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PATRIMONIO INDUSTRIAL: un conjunto importante de expresiones -culturales lo
constituyen las referidas a la cultura industrial que, agrupadas bajo la categoria de
patrimonio industrial, tienen como valor fundamental haber propiciado profundos cambios
y huellas en la humanidad. El estudio de este tipo de patrimonio consolida cada vez mas
su importancia dentro del conjunto de bienes que conforman el patrimonio cultural.

RECICLAJE: convertir o modificar la estructura a funciones similares o iguales.

RE FUNCIONALIZACION: cambiar la funcién que tenia un objeto a una actual que
corresponda con las necesidades actuales.

REHABILITACION: volver a habilitar un espacio para que funcione como corresponde al
sector.

RESTAURAR: mantener la funcion y resaltar los valores.
SITIO INDUSTRIAL: un conjunto arquitecténico y su entorno urbano o rural, cuyo valor

historico muestra las distintas etapas de la industrializacién en las distintas épocas de
transito de la industria.



El presente documento abarca el desarrollo del proyecto de grado: el museo y recorrido
de la arcilla, localizados en la ciudad de Bogota, Colombia, a través de un abordaje
estratégico mediante la integracion de diferentes posturas; buscando un proyecto
coherente con el entorno, para propiciar un O6ptimo impacto ambiental y social,
especialmente en la memoria colectiva, en términos de la cultura del ladrillo; bajo

principios y criterios que promuevan valores de conservacion ambiental, asi como la
memoria y el arraigo.

Palabras clave: Patrimonio industrial, ladrilleras, memoria, significacion, museo.



Los primeros asentamientos urbanos en San Cristébal de configuraron alrededor de la
actividad industrial, al inicio empezé con la conformacién de las primeras agrupaciones
de vivienda alrededor de los antiguos molinos de produccién alimenticia en el siglo XIX;
posteriormente las estructuras fisicas de las industrias que empezaron a desarrollarse
dentro de la localidad eran un claro testimonio de los distintos métodos de produccién que
se vinieron empleando desde 1905, ya sean traidos desde otros paises 0 consecuencia
de la produccién artesanal in situ. En la actualidad, dicha actividad ha sido abandonada
debido a los residuos contaminantes resultado del proceso de produccion de ciertas
industrias (el vidrio, el ladrillo, etc); la erosion de los cerros y el inminente peligro de
remocibn en masa (debido a que los yacimientos de arcilla eran explotados
exhaustivamente).

Es por esto que con la intension de proponer la refuncionalizacion del patrimonio industrial
en San Cristobal sur (UPZ San Blas), por medio de una intervencién integrall sobre el
predio patrimonial de la ladrillera Montebello (carretera a Oriente No. 31—20 Sur).

Dicha propuesta consta de tres etapas:

La primera es un andlisis historico del sector, donde se estudia el desarrollo industrial de
la localidad a través de un espacio temporal definido (1905-2012); donde se identificaran
las industrias principales del sector y su estado actual.

La segunda etapa es un andlisis de las determinantes urbanas del sector, en un &nimo de

descubrir la dinamica actual que tienen las fabricas (las que todavia funcionan y las que
ya han sido cerradas) con respecto a la localidad, posteriormente se identificard como los
habitantes del sector circundante perciben dichas dinamicas y si las incorporan o0 no a su
vida cotidiana. Dentro de esta etapa, se hara la definicion de los enfoques para abordar
los elementos patrimoniales, dentro de un marco de conceptos; estableciendo una
hipbtesis que nos permita conciliar el tema y el enfoque.

La tercera y ultima etapa consta del desarrollo de la ruta del paisaje de la arcilla2,
incorporando un inventario de antiguas industrias del ladrillo como parte de un recorrido
turistico e histdrico; para enmarcar dentro de dicha ruta la intervencién de la ladrillera
Montebello como un museo del desarrollo y la industria del ladrillo dentro de la localidad
de San Crist6bal, para finalmente comprobar la hipétesis anteriormente planteada.

' Propuesta integral hace referencia a la intervencion de un predio patrimonial junto con su contexto para
promover la adecuada articulacion del patrimonio con el contexto inmediato.
2 ALCALDIA MAYOR DE BOGOTA, Propuesta dentro de la ficha de la Localidad de San Cristobal p.10 2009.



1. MARCO CONCEPTUAL

1.1 DEFINICION DEL PROYECTO Y SU CONTEXTO

Las localidades que se han desarrollado en torno al desarrollo industrial son mas que
comunes en Bogot4, pero una de las mas importantes es la localidad de San Cristobal,
debido a si antigliedad. Es una localidad donde importantes figuras para el pais habitaron,
ha sido un lugar de yuxtaposicibn entre obreros y gente extranjera. Debido a tal
caracteristica San Cristébal es una localidad rica en cultura, en especial a la que se
desarrollo en torno a la actividad productiva de la arcilla.

1.1.1 ¢QUE ES EL PROYECTO?

El proyecto es una intervencién paisajistica sobre el entorno que enmarca la ladrillera
Montebello (carretera a Oriente No. 31—20 Sur), y la reutilizacién de dicha ladrillera como
un museo. Donde se materialicen expresiones culturales que se manifestaron sobre el
territorio de una forma en especifica, generando cambios y dindmicas dentro de la
poblacion originaria; el museo entonces se convertiria en si mismo en un: “un medio para
alcanzar, a través de su necesaria rehabilitacién, una dinamizacion cultural en las areas

afectadas por el cierre y abandono de la actividad productiva™.

1.1.1.1 DESDE LO SOCIAL Y FILOSOFICO

Para la concepcién de la cultura moderna los museos “debian apostar por el cambio para
dirigir su atencion a los problemas globales de las sociedades contemporaneas y

convertirlos en un instrumento educador™.

El museo es un elemento que transmite conocimiento, se constituyen como “templos de
cultura™, que permiten el traspaso de conocimiento de una generacion a otra.

Las intervenciones paisajisticas van enfocadas a la preservacion de los paisajes
pintorescos como bienes histérico-artisticos®. El paisaje entonces es un elemento de
composicion natural y que dota de belleza a los entornos construidos.

3 PARDO ABAD, Carlos J. La reutilizacién del patrimonio industrial como recurso turistico.
Aproximacion geografica al turismo industria. 2010. p.14

* Gestion del patrimonio, capitulo 3.

® Ibidem

® DIPUTACION DE BARCELONA-UNIVERSIDAD INTERNACIONAL MENENDEZ PELAYO,
Métodos de estudio del paisaje e instrumentos para su gestion. consideraciones a partir de
experiencias de planificacion territorial, Barcelona, 2006. 716 p. 199-239.



1.1.1.2 DESDE LO TEORICO
Etimolégicamente, la palabra museo viene de la mitologia griega:

“La palabra museo esté relacionada con el “Mouseion” de la época clasica. Se trataba de
un templo dedicado a las musas, nueve jévenes diosas las cuales protegian la épica, la
musica, la poesia amorosa, la oratoria, la historia, la tragedia, la comedia, la danza y la
astronomia. Todas las tradiciones hablan de ellas como las cantoras divinas, que presiden
el pensamiento en todas sus formas. Son las inspiradoras de la creacién y el arte, el saber
y la elocuencia.

El museo es el lugar donde se concentra la cultura y la tradicion. Mdsica, ciencia, teatro y
poesia se dan cita para trasmitir la capacidad creadora del hombre, para salvaguardar su
memoria. El museo, tal y como lo entendemos hoy en dia, nace con un sentido

absolutamente didactico, como una gran universidad al servicio de la cultura™.

La musealizacion® del patrimonio industrial se apoya en el interés por mantener los
vestigios del pasado, de mantener las formas de produccién que proporcionaron trabajo y
desarrollaron comunidades.

Como se definia en el apartado anterior, el entender el territorio y el elemento patrimonial
como un duo indivisible permite ubicar dentro de las dinAmicas turisticas que se puedan
dar dentro de dicho territorio, al patrimonio producido por la industrializacién en los ltimos
dos siglos®; como una forma de mantener la memoria e incentivar la conservacion de
determinados modos de vida que se desarrollaron alrededor de la industrializacion.

La musealizacion del patrimonio industrial también se ha interpretado como “una forma en
la que perviven los testimonios de la vida cotidiana que forman parte de nuestra memoria
colectiva, asi como sefia de identidad y un recurso econémico, turistico y cultural™®®.

En san Cristobal, por ejemplo, se resalta la forma en que la industria del ladrillo significo
ingresos econdmicos, desarrollo y tradicion; haciendo valido que se use como objeto de
una musealizacion, en animo de revitalizar zonas econémicas en declive debido al cierre
de dichas industrias que representaban parte significativa de los ingresos de los
habitantes del sector. También ayudaria al uso de la industria como una atraccion
turistica.

1.1.1.3 DESDE LO ARQUITECTONICO

’El concepto de museo, Tomado de
http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/9884/7/Marco%20Such,%20Mar%C3%ADa_6.pdf

® ARECES ALVARES Miguel, Patrimonio industrial. Un futuro para el pasado desde la vision
europea. APUNTES, Vol. 21 Nam. 1. p. 6-25.

® CASANELLES RAHOLA, Eusebi. Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion.
Madrid: Alianza Editorial. 1988 p. 13

1 ARECES ALVARES Miguel, Patrimonio industrial. Un futuro para el pasado desde la vision
europea. APUNTES, Vol. 21 Num. 1. pag. 24.



Los museos se definen como espacios para conservar la memoria, desde la definicién
que da el consejo nacional de museos (ICOM) en 1961: “Un museo es una institucion
permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico, que
adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la
humanidad con fines de estudio, educacién y recreo.”

Posteriormente, se define en la actualidad dentro de la arquitectura como: "todo
establecimiento permanente, administrado en beneficio del interés general para
conservar, estudiar, hacer valer por medios diversos y, sobre todo, exponer para deleite y
educacioén del pablico un conjunto de elementos de valor cultural: colecciones de objetos
artisticos, historicos cientificos y técnicos, jardines botanicos y zooldgicos y anticuarios.
Las bibliotecas publicas, los centros de archivos que mantienen en salas de exposicion de
manera permanente, seran asimiladas a los museos*”

1.1.1.4 DESDE LA LEY Y NORMATIVIDAD

Segun el decreto de equipamientos culturales, se define el museo como un equipamiento
de circulacion cultural y del campo de patrimonio “Son los espacios y edificaciones
especializadas asociadas al patrimonio tangible (mueble e inmueble en las categorias de
arquitecténico, arqueoldgico, natural, subacuatico y filmico) e intangible (ritos,
costumbres, tradiciones, creencias cosmogonicas, rutas y peregrinaciones)”?. Son
importantes para la proteccion de la
identidad colectiva de la comunidad.

La ley decreta que las intervenciones
paisajisticas son para elementos para el
disfrute puablico que generan espacios de
recreacion y aumentan la calidad de vida de
los habitantes, son decretados como suelo
de proteccién®®

1.1.1.5 DEFINICION CONCLUYENTE

El museo entonces desde la definicidon
propia es un lugar que sea el guardian de la
memoria, el hito que ha de perdurar a través
de los afios, no como muestra de un pasado
idealizado; sino como muestra de lo que fue
y lo que puede ser en el futuro.

1.1.2 ¢EN QUE CONTEXTO SE
PLANTEA?

La localidad de san Cristobal se desarrolld  jjustracion 1 mapa de localizacion a nivel distrital

Fuente:http://[1.bp.blogspot.com/_vGipGVADa8/SK4vBgjm77I
icom 1974 IAAAAAAAAAEQ/qC5B6kV6zhg/s400/plano+1.bmp

12 DECRETO 465 DE 2006

'3 Ley 388 de 1997



en la colonia como sitio donde se ubicaban los molinos™* alrededor de estos estaban las
pequefias haciendas donde habitaban los trabajadores. A partir de la llegada de métodos
industriales mas complejos™ la localidad se consolidd como una zona de produccion
industrial y posteriormente, hacia 1913, se consolida el primer asentamiento obrero de la
localidad y de la ciudad de Bogota'®; desarrollandose en torno a la produccién industrial

existente en el sector.

Hacia 1915 y 1920" la localidad crecid gracias a las personas que llegaron de otras
partes del pais en busca de trabajo, lo que era en un inicio 60 casas y una comunidad
obrera pequenfa, crecié a 120 casas y a una serie de equipamientos. Las bondades del
sector —tales como la cercania con los cerros y los suelos ricos en arcilla- se volvieron
importantes a la hora de establecer la produccion industrial del ladrillo, y en torno a dicha
actividad productiva, se cre6 una cultura del manejo de la arcilla'®. Al ser declarados los
cerros como patrimonio, y al restringir la excavacion en busca de arcilla debido a la
erosion; las fabricas entraron en un proceso de decaimiento y posterior cierre, debido a
que las técnicas que aun utilizaban eran altamente contaminantes -debido al uso de
carbon para el funcionamiento de los hornos-.

Las tecnologias y los complejos industriales mas antiguos y signiﬁcativos19 (datan mas o
menos del periodo 1913-1915), estan en riesgo de desaparecer, dafiando el paisaje
urbano que se consolido en torno a este, junto con los conocimientos y las técnicas de
produccion tradicionales pasadas por generaciones a los que convivieron con las
fabricas.

Podemos a partir de lo anterior, identificar la conjuncion de las siguientes problematicas:
perdida de identidad por culpa de factores econémicos y ambientales, es decir al ser
prohibida la actividad industrial, los conocimientos asociados a ella se pueden perder.
Falta estructura urbana que integre los elementos patrimoniales de san Cristébal, pues
san Cristdbal tiene viviendas y predios de importancia patrimonial (como la planta Vitelma
y el instituto para nifios ciegos. Finalmente el riesgo ambiental que representa el suelo
erosionado por las canteras, que genera deslizamientos y derrumbes en la zona.

El proyecto entonces busca solventar esas tres probleméaticas por medio de una
propuesta arquitecténica y paisajistica, que concilie lo ambiental, lo econémico y lo
cultural del sector de la UPZ San blas en la localidad de San Cristébal sur.

14 Segun el Atlas histérico de Bogota tomo | los Molinos de harina funcionaban gracias a la fuerza

hidraulica proveida por el rio Fucha, y se encargaban de proveer la materia prima para la
roduccion de alimentos de la ciudad de Bogota.

® Es el caso de la llegada del ingeniero Plantagenet Moore fundador de la ladrillera Moore en

1903, que construye hornos que permiten alcanzar altas temperaturas y producir ladrillo vitrificado.

' HERNANDEZ MOLINA Rubén, relacion de registros urbanos del barrio san francisco javier —villa

javier bogotéa — colombia revista EJA # 10, 2009

'” ALCALDIA DE SAN CRISTOBAL http://www.sancristobal.gov.co/disfrutando-mi-localidad/historia

consultado el 22 de febrero

18 Porque si bien la actividad productiva estaba industrializada, en algunos casos los chircales eran

de produccion manual; y era una actividad en la que participaba la familia entera, siendo una parte

de la dinamica social de los habitantes del sector.

¥ Que representan una tipologia significativa y Gnica en su morfologia, como es el caso de los

buitrones y los hornos



1.2 ENFOQUE, CRITERIOS Y CONDICIONES

La memoria y el arraigo son parte de la construccién de las representaciones fisicas que
genera la arquitectura, en base a estos dos criterios se valida la representacion, pues a
partir de ellos las construcciones sociales perduran y le dan un significado a los objetos
arquitectonicos a través del tiempo.

1.2.1 CRITERIOS PRELIMINARES

-Apropiacién por el territorio y proteccion de la memoria colectiva del lugar: la apropiacion
generara condiciones sociales mas agradables para el sector, propiciando una mejor
calidad de vida y que la gente esté a gusto con su barrio. La memoria colectiva generara
unidad y pertenencia, facilitando la vida publica y la interaccion social.

-Revaloracién de técnicas de produccion ancestrales: Al ser revaloradas, seran
transmitidas a través de generaciones, permitiendo asi que se identifique la importancia
de dichas formas de produccion dentro del desarrollo de la localidad (e inclusive de
Bogotd); también generara interés por estudiarlas y registrarlas para analizar las
condiciones sociales que se generaron entorno a esta.

-Re significacién de elementos urbanos: crearan y reforzaran los elementos urbanos que
constituyen la morfologia del lugar (elementos que funcionan como hitos y mojones dentro
de la localidad).

1.2.2 CONDICIONES GENERALES

Para que el proyecto sea viable, debe existir apoyo por parte de la localidad para
incentivar la cultura y la recreacion en el barrio. Se necesita que las actuales fabricas de
ladrillos que aun producen resuelvan su actual situacion, pues en general, este es el
problema mayor que enfrenta el proyecto.

Se necesita integrar a la localidad en el &mbito patrimonial, para que incentiven proyectos
de este tipo debido a la prexistencia de BIC en la localidad y por su cercania con el centro
tradicional de la ciudad, se necesita el trabajo conjunto de la localidad con el instituto de
patrimonio y con la alcaldia a nivel distrital; para generar un punto de interés turistico que
complemente el centro de la ciudad y el nodo cultural que se configura con el centro
internacional

1.3 JUSTIFICACION GENERAL

1.3.1 ¢POR QUE ES NECESARIO EL PROYECTO?

Actualmente la localidad de San Cristobal, tiene un déficit de equipamientos culturales, y
en particular la zonda de la UPZ 32 San blas, requiere de espacio publico para proveer a
la creciente poblacion del sector. El proyecto es necesario para que satisfaga las
necesidades culturales de la poblacién, pues el barrio se empieza a consolidar de nuevo



como un sector habitacional y necesita espacios que le provean un espacio de recreacion
y cultura para sus habitantes.

Debido a la cantidad de habitantes originarios del sector (que son mas del 80%) se
necesita restaurar a nivel ambiental la zona, generar espacio publico para la vivienda que
se esta consolidado en el sector (vivienda multifamiliar de estratos 1 y 2) pues con
respecto a la proyeccion de habitantes futuros la zona presentaria un déficit de zonas
publicas y de equipamientos.

1.3.2 ¢POR QUE ES IMPORTANTE Y PERTINENTE DESARROLLAR EL ENFOQUE
PLANTEADO FRENTE AL DESARROLLO DEL PROYECTO Y SU CONTEXTO?

Al volverse importante recordar el pasado como parte del ejercicio de crear identidad y
pertenencia hacia el lugar que se habita, se vuelve significativa la recuperacién de los
sitios significativos dentro de la historia; tal es el caso de la arquitectura industrial en San
Cristdbal que hace parte de la localidad.

La produccioén de ladrillos se convirtido en un elemento importante dentro de la tradicion de
los habitantes de San Cristdbal, siendo su forma principal de obtener ingresos y a su vez
un oficio pasado de generacion en generacion.

La produccién industrial ha marcado el caracter de la localidad, desde los primeros
molinos hasta que se instalara la primera fabrica de ladrillos. A partir de la actividad
productiva se desarrollaron las pequefias villas que conformaban San Cristébal, que luego
se expandié para proporcionar vivienda a la creciente poblacion que migraba desde
diferentes partes del pais; y finalmente en 1970 pasoé a ser parte de la ciudad de Bogota.

En un animo de proteger el caracter histérico de San Cristébal y el desarrollo que dicha
localidad obtuvo gracias al desarrollo industrial, es de vital importancia conservar los
edificios industriales caracteristicos para que sobrevivan a las futuras generaciones como
muestra de una forma de produccién que hizo parte de la vida cotidiana y consolidé al
sector; por lo cual, se plantea la revitalizacion de la arquitectura industrial por medio de
una propuesta integral que la integre de manera adecuada con el contexto inmediato
como forma de preservar la identidad e incentivar la proteccion del ambiente y del
patrimonio natural.

A través de los afios, las ladrilleras fueron importantes dentro de la localidad de san
Cristdbal, desarrollaron al barrio y configuraron la forma de vida de sus habitantes. A
pesar de esto, el impacto ambiental que causaban afectaba el sistema ecolbgico de la
localidad y tuvieron que ser cerradas. Estas ladrilleras en su mayoria fueron construidas
entre 1914-1920, y se consideran como patrimonio industrial debido a la singularidad
tipoldgica de los hornos que las constituyen.

La recuperacion de las fabricas para dar espacio a un equipamiento seria entonces la
respuesta para evitar la perdida de la memoria y de las ideas que representaron en su
época, ademas que la recuperacion las traeria de nuevo dentro de la dinamica del barrio,
ofreciendo una oportunidad para ser recordadas. El impacto generado por su
funcionamiento, seria lentamente subsanado por la insercion de la fabrica en un nuevo
uso que corresponda a la situacion actual.



1.4 CLASIFICACION SEGUN LA CATEGORIZACION DE LA
FACULTAD DE ARQUITECTURA'Y ARTES DE LA
UNIVERSIDAD PILOTO

Investigacién proyectual- Planeacion y/o gestidbn - Planeacion y/o planificacion del
territorio y el paisaje-Patrimonio y paisaje

1.5 HIPOTESIS

El MUSEO DE LA ARCILLA MONTEBELLO, PATRIMONIO INDUSTRIAL desarrollado a
través del estudio de la memoria y el arraigo como mecanismo de significacion en la
arquitectura para mejorar la estructura urbana y la ambiental del sector con el animo de
que la cultura de la arcilla perdure con el tiempo a través de la significacion de espacios
productivos dotandolos de caracteristicas culturales.

1.6 OBJETIVOS

1.6.1 OBJETIVO GENERAL

Proponer la refuncionalizacién del predio patrimonial de la ladrillera Montebello (carretera
a Oriente No. 31—20 Sur) con la creacién del museo de la arcilla.

1.6.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

-Proponer las paradas ruta interpretativa del paisaje de la arcilla20 como forma de
incorporar el patrimonio industrial dentro de la dinamica social de la localidad e integrar el
museo de la arcilla con la red barrial.

-Exponer definiciones sobre el patrimonio industrial de la industria ladrillera

-Caracterizar los hornos y los distintos tipos de Fabricas a nivel histérico dentro de la
localidad.

-Generar tratamientos que mitiguen el dafio ambiental causado por la ladrillera Montebello

1.7 ALCANCE

El proyecto inicia desde la definicion de la memoria y el arraigo como elemento de
significacion, luego un recuento de los antecedentes de la industria ladrillera,
posteriormente estudia el significado que tiene en la localidad de San Cristébal para
entender el contexto general. A partir de una propuesta paisajistica sobre la ruta de la
arcilla integrar el museo de la arcilla (ladrillera Montebello) que llegard a nivel de

% yva establecida dentro de la localidad de San Cristébal, dentro de la ficha de la localidad
divulgada por la alcaldia.
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Anteproyecto. Evaluando el impacto ambiental que generard la propuesta paisajistica,
junto con el impacto socio-cultural que generara el museo.

1.71

PRODUCTOS DE LA ENTREGA FINAL DEL PROYECTO DE GRADO SEGUN
REQUERIMIENTOS DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA Y ARTES DE LA
UNIVERSIDAD PILOTO DE COLOMBIA - SEDE BOGOTA

Paneles de entrega:

-Panel de resumen general de la monografia y el planteamiento teérico de la
propuesta paisajistica de la ruta de la arcilla

-Panel de investigacion sobre la cultura de la arcilla y la caracterizacion de lo
hornos de la industria ladrillera

-Panel de andlisis bioclimatico/urbano sobre el lote del museo

-Panel de planimetrias generales propuesta paisajistica y detalles

-Panel de planimetrias del proyecto

Maquetas: maqueta general escala 1:200, magueta del proyecto puntual escala
1:500

Proyecto ejecutivo: listado de planos técnicos

Documento de trabajo de grado

Bitacora de los dos semestres del trabajo de grado

Archivo de presentacién del trabajo de grado

Portafolio de la Bitacora del proyecto

Portafolio del Proyecto

Carta de aceptacion del trabajo de grado

1.8 METODOLOGIA

A partir de un andlisis histérico que se realiz6 en una linea del tiempo, se tomaron los momentos
coyunturales en la historia de la localidad de San Cristébal, dichos momentos transformaron profundamente la
historia de la localidad, que para 1970 aun se reconocia a si misma como localidad obrera.

Es este término de “localidad obrera” que identificamos como el elemento del recuerdo, es decir la memoria
colectiva (la cual da significado a una comunidad para que se reconozca a través del tiempo —ver definicion
memoria colectiva en el marco teérico-) es la manera en que se recuerda.

o Y = -..-.~ ‘

i i
llustracion 2 Perfiles urbanos barrio villa Javier,

Fuente: Ciudad de dios Alberto Saldarriaga
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De ahi llegamos a la construccion del significado de la “localidad obrera”, que fue realizado por las fabricas
que generaron asentamientos, y este significado genero unas tipologias arquitectonicas especificas, debido a
que atrajo a un sector en particular (el de las ladrilleras) con unas construcciones especificas (hornos tipo
Hoffman que fueron los primeros en la ciudad en producir a gran escala.)

llustracion 3 horno tipo hoffman de planta
circular Fuente: http://tectonicablog.com/wp-
content/uploads/2010/09/Plan-Fig-11.jpg

Es alli donde retomamos los elementos arquitecténicos y los repﬁcamos para generar un contraste entre lo

existente y lo nuevo, para que mas que elementos de produccién, la fabrica y sus elementos se vuelvan hitos
en el paisaje, se vuelvan fabricas de significados, pues estos hitos del paisaje iran cambiando en la mente de
los habitantes.

rlNSUMOS Y PRODUCTOS DE )
SIVESTIGACION INVESTIGACION PROYECTUAL
i , ) FASE 1: PROCE30S INSUMOS Y PRODUCTOS
Linea del iempo industria del SRR PROYECTUALES PROYECTUALES
g : Memoria y arraigo
ladrillo en San Cristobal Ehiadad - ~
SESHSS I PROCESO 1: Levantamientos esquemiticos,
Bocetacion in situ de libreta de apuntes con analisis de
Entrevistas, levantamiento FASE 2: elementos L previiencies )
de perfiles, determinacion Construccion de
del estado actual. significado - \

PROCESO 2:
Analisis y desarrollo
de la propuesta

Programa arquitectonico,
plantas cortes, fachadas

Nuevo significado:
Fabrica de ladrillos
= fabricade significados

Volumetria, detalles
tecnologicos sobrela
| estructura de conservacion

Memoriay arraigo

FASES DE
INVESTIGACION

J

y,
VALORACION DE INVESTIGACION

CONCLUSIONES
EL APRENDIZAJE:

S

PROYECCION Y MEDICION
DEL IMPACTO
( pJ VALORACION CUANTITATIVA DAl PARAMETROS APLICABLES

DE LA
HIPOTESIS CUALITATIVA > A OTROS PROYECTOS

llustracion 4 Cuadro de metodologia Fuente: Autor
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2. MARCO TEORICO

Para fijar la memoria histérica de la produccion industrial de ladrillos, en los elementos
arquitecténicos significativos existentes dentro de la ladrillera Montebello; y para
explotarlos como recurso turistico, se plantea el cambio de uso a un equipamiento
cultural, de manera que cree cohesion entre estos dos aspectos.

La memoria nutre a la identidad, es la forma en que se identifica el "yo” pasado con el “
yo” presente. También es la construccion como ideacion del pasado, pues es una
representacion que se construye al ser la imagen que yo quiero recordar.”

La Memoria Colectiva son representaciones producidas a propoésito de un recuerdo
compartido por los miembros del grupo. La memoria colectiva se reactiva, se va pasando
de generacién en generacién para no ser olvidada y mantener la conexién entre él yo
pasado, el presente y el futuro.?

En este caso el recuerdo colectivo es el modo de vida en torno a la produccién de ladrillos
dichos modos de vida deben ser ejemplificados dentro de las instalaciones industriales en
desuso; otorgandole a la fabrica en si misma la cualidad de objeto de exposicién y museo
al mismo tiempo, pues al conservar el objeto material y arquitectonico se debe en lo
posible mantener la dindmica del funcionamiento de la fabrica; asi sea de modo alegérico,
manteniendo la conexién entre el “yo” pasado y el “yo” presente.

2.1 ANTECEDENTES TEORICOS

La idea que dio origen a lo que se conoce actualmente como museos, es la pinacoteca y
la casa de las musas de los Griegos, que servian como lugares para demostrar “los hitos
mayores de la creacion humana, ejemplo y referencia para las futuras generaciones’®,
pasando luego a la concepcién de reliquias, de que los objetos debian ser guardados por

su caréacter mistico y simbolico dentro de la religion.

Para el siglo de las luces el interés radica en mostrar el estado pasado como algo
obsoleto, un pasado que antecede al cambio y a la revolucién; dicho interés empieza a
sesgar la forma en que se entendia el patrimonio, pues el pasado era simbolo de un
estado opresivo que promovia los antiguos valores sobre los valores de la revolucién.

La consolidacion de las primeras naciones, se sustenta en un pasado que ratifica su lugar,
asi que el patrimonio y los objetos empiezan a ser mostrados de manera que creen el
discurso de pertenencia a la nacién®. Para esta época (mediados de 1700 e inicios del
1800) empiezan a consolidarse los museos, como las figuras que alun vemos en épocas
modernas.

2 GIMENEZ Gilberto, Cultura Identidad y memoria Materiales para una sociologia de los procesos
culturales en las franjas fronterizas Frontera Norte, Vol. 21, Nium. 41, enero-junio, 2009, p. 7-32

*2 |bidem

% Gestion del patrimonio, capitulo 2

? Gestion del patrimonio.
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Como directrices especificas de mantenimiento y conservacion se adoptan los criterios
aprobados en la Asamblea Nacional del TICCIH (COMITE INTERNACIONAL DE
SALVAGUARDIA DE PATRIMONIO INDUSTRIAL) que tuvo lugar en Moscu el 17 de julio
de 2003 y que se conformo como CARTA DE NIZHNY TAGIL SOBRE EL PATRIMONIO
INDUSTRIAL:

I. La conservacion del patrimonio industrial depende de la preservacion de la integridad
funcional, y las intervenciones en un sitio industrial deben, por tanto, estar enfocadas a
mantener su integridad funcional tanto como sea posible. El valor y la autenticidad de un
sitio industrial pueden verse enormemente reducidos si se extrae la maquinaria o los
componentes, o0 si se destruye los elementos secundarios que forman parte del conjunto
de un sitio.

Il. La conservacién de sitios industriales requiere un profundo conocimiento del proposito
o los propoésitos por lo que se construyd, y de los diferentes procesos industriales que
pudieron tener lugar en él. Esto puede haber cambiado con el tiempo, pero todos los usos
anteriores deben ser investigados y evaluados.

lll. La preservacion in situ debe considerarse siempre como prioritaria. Desmantelar y
reubicar un edificio o una estructura sélo es aceptable cuando es preciso destruir el sitio
por imperiosas necesidades sociales o econémicas.

IV. La adaptacion de un sitio industrial a un uso nuevo como forma de asegurar su
conservacion suele ser aceptable, excepto en el caso de sitios de especial importancia
histdrica. Los nuevos usos deben respetar el material significativo y mantener los patrones
originales de circulacién y actividad, y debe ser tan compatible con el uso original o
principal como sea posible. Es recomendable habilitar un area donde se represente el uso
anterior.

V. Continuar adaptando y usando edificios industriales evita malgastar energia y
contribuye al desarrollo sostenible. El patrimonio histérico puede tener un papel
importante en la regeneracibn econOmica de areas deterioradas o en declive. La
continuidad que implica la reutilizacion puede proporcionar estabilidad psicologica a las
comunidades que se enfrentan al repentino fin de una fuente de trabajo de muchos afios.

VI. Las intervenciones deben ser reversibles y tener un impacto minimo. Todo cambio
inevitable debe ser documentado, y los elementos significativos que se eliminen deben
ser registrados y almacenados de forma segura. Varios procesos industriales confieren un
lustre que es integral a la integridad y al interés del sitio.

VII. La reconstruccion, o la vuelta a un estado conocido anterior, debe considerarse como
una intervencion excepcional que soélo es apropiada si beneficia a la integridad del sitio
entero, o0 en caso de destruccién de un sitio mayor por violencia.

VIIl. Las habilidades humanas involucradas en muchos procesos industriales antiguos u
obsoletos son un recurso criticamente importante cuya pérdida puede ser irreparable. Es
necesario registrarlos cuidadosamente y transmitirlos a las nuevas generaciones.

IX. Debe promoverse la conservacion de los registros documentales, los archivos de las
empresas, los planes de construccion, asi como las especies de muestra de productos
industriales.
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2.2 TEORIAS QUE RIGEN EL TEMA DEL PROYECTO

La “musealizacién”® se apoyan en el interés por mantener los vestigios del pasado, de

mantener las formas de produccidn que proporcionaron trabajo y desarrollaron
comunidades. En este caso, la musealizacion seria una salida al inminente peligro de
perder toda la tradicion de la fabricacién de ladrillo que generd el inicio de la localidad y el
desarrollo de la ciudad de Bogotad desde tiempos coloniales® pues desde las
civilizaciones antiguas como Mesopotamia, ha existido una consciencia de querer
conservar las cosas que marcan el desarrollo de las culturas, ya sea como muestra de
victorias y conquistas; o una prueba el desarrollo artistico de la sociedad.

A pesar de todo lo que significé la produccion de ladrillo en San Cristobal, actualmente en
la localidad y en el resto de Bogota no se tiene la concepcion de que eso sea patrimonio,
pero “El patrimonio es un concepto amplio que ha estado siempre muy sesgado hacia los
valores que se podrian denominar ‘“histérico- artisticos”, desplazandose muchos turistas
hacia museos de pintura, edificios singulares, rutas histéricas, etc. Sin embargo, no se
debe e;<c|uir de lo patrimonial a lo producido por la industrializacién en los dos ultimos
siglos.”

El patrimonio industrial se define entonces como un conjunto importante de expresiones
culturales que hayan propiciado profundos cambios y huellas en la humanidad®. Esta
categoria incluye complejos industriales activos y en desuso.

Para abordar el problema de que se debe hacer con los complejos industriales obsoletos,
se retomard que se entiende por patrimonio y como éste se consolida dentro del
desarrollo del proyecto. Entendiendo el patrimonio desde la perspectiva de Ignhacio
Casado Galvan, que al patrimonio en la época actual se le concibe como un elemento
inseparable del territorio donde se ubica®®, el autor habla sobre como el patrimonio como
monumento y simbolo de un pasado grandioso se desvirtia a mediados del siglo XX;
dentro de este contexto valida el patrimonio industrial, pues hace parte de un pasado que
esta “descontinuado” u “obsoleto” que no necesariamente muestra un simbolo de un
pasado romantico e idealizado pero que “posee un valor documental de los procesos

histéricos que lo generaron”®.

El patrimonio (para este caso en particular), no se presenta como forma de monumento
que testimonia el progreso sino que “como espacios, paisajes que muestran la dialéctica
social (...) la suma de sacrificios humanos que han tenido desarrollo en la fabrica, en la
construccion de las redes de comunicaciones, etc”. También se presenta como un

> ALVARES ARECES “Aplicaciones del patrimonio industrial al desarrollo local” 2002.
*® COLMENARES, G. “La economia y las sociedades coloniales, 1550-1800". En: J. Uribe, Manual
de Historia Colombiana, Tomo i Bogota: Instituto Colombiano de Cultura.1984. p.225
" CASANELLES RAHOLA, Eusebi, «<Recuperacién y uso del patrimonio industrial». Abaco. Revista
de Ciencias Sociales, nim. 19, 1998. p. 11-18.
*8 Revista APUNTES vol. 21, ntm. 1 2008. p. 5
? CASADO GALVAN Ignacio, Breve historia del concepto de patrimonio histérico: del monumento
%I territorio. Contribuciones a las ciencias sociales, noviembre del 2009

Idem
¥ CASADO GALVAN Ignacio citando a BORSI Franco, Introduzione alla archeologia industriale,
Officina Ed. Fierenze 1978.
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paisaje que muestra la dialéctica social, para este caso el paisaje de la arcilla; que
compone en su mayoria el paisaje urbano de San Cristébal sur.

No se puede separar a la industria de su medio, pues en este caso el paisaje de la arcilla
incluye los complejos industriales, las canteras de donde se sacaba la materia prima y las
viviendas de los obreros, que en algunos casos también eran en si mismas fabricas pero
a menor escala. Para abordar el problema de que se debe hacer con los complejos
industriales obsoletos, se retomara que se entiende por patrimonio y como éste se
consolida dentro del desarrollo del proyecto.

2.3 TEORIAS QUE RIGEN EL ENFOQUE PLANTEADO

El significado que todos relacionan con una serie de simbolos, es producto de un sistema
de representacion (produccién de sentido), de convenciones sociales y lingiisticas. El
sentido como es produccién constante nunca puede estar fijo.

TEORIAS DE REPRESENTACION

Define que para entender la conexion va a definir tres enfoques sobre como la
representacion del sentido trabaja a través del lenguaje (para este caso el lenguaje
arquitecténico fisico):

Enfoque reflexivo: Actla por simple reflejo o imitacion de la realidad.

Enfoque intencional: Las cosas significan lo que el autor les hace significar. (El lenguaje
es para comunicar (interaccién) nunca puede ser un juego privado).

Enfoque constructivista: Reconoce el caracter publico y social del lenguaje. EI mundo
material no es el que aporta el sentido: lo aporta el sistema de lenguaje que utilicemos
para representar los conceptos. Son los actores sociales (interaccién con el otro, tomar
accion) los que usan los sistemas conceptuales de su cultura y los sistemas linglisticos y
los demas sistemas representacionales para construir sentido.

“La representacion es una practica, una clase de ‘trabajo’, que usa objetos materiales y
efectos. szro el sentido depende, no de la cualidad material del signo, sino de su funcién
simbolica”

Para el caso de este proyecto, no es la funcién del objeto arquitecténico, sino la funcion
simbdlica que éste posea.

2.4 ANALISIS DE REFERENTES

A continuacion se mostraran los referentes que se tomaron con respecto a la tematica
planteada, debido a que el uso y el enfoque (la musealizacion y el arraigo) van de la
mano; es necesario visualizar los casos concretos en los que ambos se interrelacionan y

HALL Stuart. Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. London, Sage
Publications, 1997. p. 13-74.
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se materializan en la arquitectura, se opté para este caso en especifico unir las dos
categorias para observar mejor la conjuncion de los dos.

2.4.1 REFERENTES PROYECTUALES Y TEMATICOS RESPECTO AL
ENFOQUE

En la siguiente imagen encontramos los tres proyectos seleccionados, primero el museo
del acero, el cual deseaba lograr un balance entre la preservacion histérica y la exigencia
de un simbolo de la nueva dinamica dentro del renovado contexto de parque publico.
Destinado tanto a las generaciones mayores que trabajaron en la antigua planta como a
sus hijos y nietos.

La plaza de los museos que buscaba integrar un edificio patrimonial en una plaza creando
un espacio publico significativo y por ultimo la galeria nacional de artes de Dinamarca, un
edificio nuevo que busca la integracion con el entorno y un esquema de permeabilidad en
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llustracion 5 Analisis de referentes parte 1 Fuente: Autor
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Encontramos en los primeros tres items (relaciones urbanas, relaciones funcionales y
relaciones espaciales) que estan los tres ubicados en las proximidades de una via
principal, el espacio ordenador de los tres proyectos son las zonas de exposicién, a su
vez es el espacio dominante y que es mas accesible desde las vias principales.
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llustracion 6 analisis de referentes parte 2 Fuente: Autor

18



Con respecto a los items de Recorridos, composicion y tipologia se evidencian cosas
distintas. En primer lugar, en la galeria de Dinamarca los espacios fueron disefiados para
que fuera una continua circulacion, que permite atravesar el proyecto en todos los
sentidos, mientras que en el museo de México y el proyecto de Espafia los recorridos se
comportan de manera distinta, se articulan a los espacios y tienen recorridos especificos.
Compositivamente, se evidencia de nuevo que los espacios caracterizadores son los que
poseen una singularidad en forma, y son los que articulan la geometria de lo propuesto.
En el caso de México y Espafia es mas evidente debido a las prexistencias. Es decir a los
objetos arquitectonicos que ya estaban en el lugar.

Con respecto a la tipologia, ElI de México y de Espafia son de tipologia ortogonal debido al
disefio y las cosas que se conservaron de los edificios prexistentes, mientras que el de
Dinamarca es circular y su forma en fachada simula el terreno inclinado y las curvas de
nivel.

Museo del acero Plaza de los museos Galeria nacional de arte

Descripcion (Méxica) (Espafia) {Dinamarca)

llustracion 7 Analisis de referentes parte 3 Fuente:Autor

La imagen y la estructura del edificio de México y de Espafa fue dictada en su mayoria
por los edificios prexistentes, pues la intenciéon era no romper con el disefio, para el de
Dinamarca, la imagen es singular debido a su ubicacién y por la forma en que fue
concebida.

2.5 EL PROBLEMA ESPACIAL Y DE ARQUITECTURA A
ABORDAR
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Con respecto al caso especifico del museo del ladrillo se quiere explorar el Arraigo y la
memoria a través de los edificios arquitecténicos, de como ciertas formas y materiales se
consolidan como parte del imaginario colectivo; dichas formas se constituyen en si
mismas como elementos significativos en la psiquis del espectador, en este caso de los
habitantes y antiguos trabajadores de las ladrilleras de San Cristobal.

MEMORIA Y ARRAIGO

-Evocar el recuerdo del espacio

-Resaltar los elementos del paisaje que constituyen parte del imaginario colectivo
-El simbolismo del material

-La reivindicacién de la arquitectura con el Espacio natural

* Uso del material vernaculo \

e Usar médulos estructurales que
correspondan con los edificios
prexistentes

e Resaltar el valor monumental

e Espacios publicos de transicion

arra |g0 e Zonas de delimitacion de reserva
* Hornos como unidad de

modulacion J

Memoriay

llustracion 8 Items de aplicacién del tema Fuente: Autor

3. MARCO HISTORICO

La Bogota de comienzos de siglo no llegaba dos cuadras més al sur de la iglesia de las
cruces. Més al Sur oriente, bordeando la falda de la cordillera camino a Ubaque, solo se
encontraban haciendas sabaneras tales como: La Milagrosa y La Fiscala. Entre 1890 y
1905 nace el primer asentamiento residencial periférico denominado San Cristobal, en
honor al santo que aparecio en una piedra del lugar obra de un pintor anénimo.

Progresivamente, aparecen nuevos asentamientos alrededor de las haciendas aledafas a
la Iglesia de Las Cruces (1890-1905).el cual se encontraba desarticulado de la estructura
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central urbana que conformaba Bogot4d y donde la mayoria de la poblacion eran
inmigrantes de Boyaca, Cundinamarca y Tolima.

Entre los afios 1915 y 1920 se consolidd el anterior nicleo dando inicio a un crecimiento
ininterrumpido con la aparicion del barrio San Francisco Javier, hoy Villa Javier , que data
de 1915, el cual se constituye en uno de los primeros barrios obreros de la ciudad,
organizado por el padre José Maria Campoamor. En el afio de 1946, el barrio contaba con
120 casas, un edificio donde funcionaba la escuela, hospederia para maestros, teatro,
sala de sesiones, restaurante y otras dependencias.33
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llustracion 9 fundacion Fuente: Autor

shacmnkor poe At ol SNonti

En los afios 40 surgen barrios como Vitelma,
Santa Ana, Santa Inés y Suramérica. Después
del periodo de violencia partidista 1948-1958
el sur oriente de Bogota vio aumentar
vertiginosamente sus indices poblacionales, lo
gue hizo evidente la falta de preparacion para
orientar su propio desarrollo.

Este espacio dio lugar al surgimiento y
crecimientos super acelerados de nuevos
asentamientos espontaneos producto de las
urbanizaciones piratas que se convierten en
alternativas de las necesidades de vivienda
del recién llegado o de quienes estaban
cansados de vivir como ndémadas pagando
arriendo y muchas veces en condiciones de
hacinamiento en los barrios del centro o sur de
la ciudad.

El rio Fucha recorria apaciblemente su cauce
suministrando la fuerza hidraulica para los
numerosos molinos situados en su vecindad.
A las faldas de la cordillera, camino a Ubaque,
se desplegaban los terrenos de las grandes
haciendas rabaneras de la época: La
Milagrosa, Las Marias, La Fiscala y otras mas.

Fue precisamente ahi, donde entre 1890 y
1905, apareci6 el primer asentamiento
suburbano que fue llamado desde entonces
San Cristébal. San Cristébal se consolidé
entre 1915 y 1920, dando inicio al desarrollo
de la ciudad hacia el suroriente.34

33 http://www.sancristobal.gov.co/historia. Consultado el 20 de mayo del 2012

¥Alcaldia Mayor de Bogota Secretaria de Hacienda y Departamento Administrativo de Planeacion;
fuente secundaria Observatorio Social Localidad de San Cristébal Recorriendo San Cristobal,
diagnostico fisico y socioecondémico de las localidades de Bogota Distrito Capital. Pag. 9.
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Fue a finales del sigo XIX que en San
Cristébal se instald la primera fabrica para
hacer ladrillos. Para ese entonces esta parte
de la ciudad se resumia en un cierto numero
de haciendas alrededor de las cuales, a
principios del siglo XX, se comenzaron a
construir pequefas barriadas que con el paso
de los afios y con la época de la Violencia
recibieron a miles de emigrantes de diferentes
lugares del pais que huian de la muerte con la
B esperanza de encontrar mejor suerte en la

ks dermn & Vil Som

Fosu oo CIUdad.
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Las fabricas de ladrillo ayudaron al desarrollo
5 economico de la localidad y generaron empleo
g — T para muchos de los nuevos habitantes.
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tadrifhon El arte de hacer ladrillos fue aprendido en las
primeras fabricas -San Cristébal, La Sidel,
Tubos Moore, Gressa, Tubos Vencedor, La
Falate, entre otras- y fue transmitido de
generacién en generacion, de padre a hijo. Es
tan importante el impacto que estas fabricas
de ladrillo han tenido sobre la localidad que el
. buitron de la ladrillera La Sidel comienza a
hacer parte del patrimonio histérico local, lo
que le garantiza permanecer alli durante
mucho tiempo, recorddndole a San Cristébal
que fue uno de los lugares claves en la
produccion de ladrillo del pais; destino
diferente al de las fabricas que siguen activas,
puesto que por problemas ambientales que
conlleva la produccién de ladrillo, tendran que
cerrarse-3s
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llustracion 10 consolidacion del barrio Fuente: Autor

35 Memorias de la Ciudad - Archivo de Bogota Taller Biblioteca Luis Angel Arango.
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4. MARCO CONTEXTUAL

4.1 CRITERIOS DE LOCALIZACION

La escogencia del sector surgié del interés personal al contemplar el desarrollo de la
localidad desde la cotidianidad. A si mismo, el enfoque para aproximarse al sector surgié
por la nostalgia del pasado. Bogota desde siempre ha sido conocida por utilizar el ladrillo
como material vernaculo, y al contemplar con fijeza los sectores de donde provino el
material a través de los afios se identificO San Cristébal como el sector con tradicion
histérica mas antigua.

4.1.1 LA ZONA: SAN CRISTOBAL

La localidad de San Cristébal surgié como una localidad obrera, desarrollada a partir de la
explotacion de la arcilla debido a su ubicacion cerca de yacimientos de arcilla, con
respecto a otras localidades que actualmente fabrican ladrillos, la que posee més historia
y material patrimonial es San Cristébal. Su ubicacién cerca del centro histérico la dota de
un sinfin de bondades con respecto a otras localidades de Bogota.

San Cristébal esté localizada al sur oriente de Bogota y se extiende la Cordillera Oriental.
Limita al norte con la Avenida 12 hasta cortar el limite oriental del Distrito, separandola de
la Localidad de Santa Fe; al oriente, con el limite del Distrito, en los municipios de
Ubaqué, Chipaque y Choachi; al sur, con los cerros de Guacamayas y la Localidad de
Usme; y al occidente, con la carrera 10, que la separa de las localidades Antonio Narifio y
Rafael Uribe Uribe.

Son 4455.535 segun cifras del departamento Administrativo Nacional de Estadisticas
(DANE) para 1997. Es la séptima localidad mas poblada y la segunda con mayor
densidad poblacional en el Distrito Capital.

La localidad tiene una superficie de 1.659,51 hectareas aproximadamente, siendo la
quinta en tamafio y ocupa 5,86% de su territorio, segin el Departamento Administrativo
de Planeacién Distrital (DAPD).

Ocupa terrenos comprendidos entre una altitud cercana a los 2.600 msnm en la parte mas
baja, y los 3.200 msnm en la mas alta. Su formacion geolégica comprende una porcion
mayor de areniscas y arcillas deslizadas sobre el altiplano, las cuales se encuentran en
diferente grado de compactacion y de equilibrio que van desde estructuras sélidas hasta
materiales en proceso de ajuste y remocion.

La poblacién se encuentra en estratos 1 y 2, segun la clasificacion por unidades de
planeacion zonal para el afio 2000, representaba el 83% de total de habitantes de la
Localidad de San Crist6bal. Las cinco UPZ de esta localidad poseen poblacién en estratos
1y 2. %Y la que corresponde a la intervencion, la UPZ San blas, corresponde al estrato 2.

3 Ficha técnica turistica Localidad de San Cristébal
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4.1.2 EL LOTE: LADRILLERA MONTEBELLO CARRETERA A ORIENTE NO. 31—
20 SUR

El lote en particular (ladrillera Montebello carretera a Oriente No. 31—20 Sur) fue
escogido por su ubicacién al borde de la carretera al oriente (actual carretera Patricio
Gnecco), por su grado de abandono y porque poseia elementos significativos y no se
observaban cambios significativos a la estructura original.

4.2 ANALISIS DEL AREA DE ESTUDIO

4.2.1 SISTEMA URBANO
S L

* Con Respecto al sistema urbano se
identifica  una  via  principal
(resaltada en rojo) tipo V3 que
funciona como eje articulador de lo
gue sera la propuesta paisajistica y
la intervencion arquitecténica que
remataria en el museo (ladrillera
Montebello).

@ Areade Intervencion

‘ Red Local con gran
flujo Vehicular

() Red Local

llustracion 11 Sistema urbano Fuente: Autor
4.2.2 SISTEMA AMBIENTAL — PAISAJISTICO

S t . TN ¥ i

------

e Se identifican en
gran cantidad zonas
de reserva ambiental
y de rondas de rio.

» =5 "-x;):k
@ parques y Sendas — Rutade la Arcilla  ©
~— Rios - Esp. Publico
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llustracion 12 Sistema ambiental Fuente: Autor



« En su mayoria, el sector posee una
pendiente alta debido a la cercania
con los cerros, su altura es de 2777
en la cota mas alta.

O Areasen Pendiente

@ Areasen Menor
pendiente

@® Loteaintervenir

llustracion 13 Topografia Fuente: Autor

4.2.4 SISTEMA MORFOLOGICO

Se identifica en el sector predominio
la traza organica.

Trama
Reticular

= Trama Orgdnica

llustracion 14 Morfologia Fuente: Autor 25



4.2.5 IMAGEN CIUDAD - REGION

El sector en su mayoria aln posee un gran componente vegetal, y se aprecia la

panoramica de la ciudad de Bogoté desde la vista suroriental.
El componente de la reserva ambiental es importante dentro del sector.
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llustracion 15 Visuales lejanas Fuente:
Autor



4.3 ANALISIS DEL PREDIO:

4.3.1 FIGURAY EJES

Las formas de la fabrica
prexistente  son  ortogonales,
dandonos unos criterios de
implantacién prestablecidos por la
ubicacion de los hornos.

Wiacarrena 154 . Bt

— Fipa

llustracion 16 Formas y figuras Fuente: Autor

4.3.2 FLUJOS Y VINCULACIONES

Encontramos como la UNICA via de acceso al predio la carrera 13 A tipo V3E las vias que
desembocan a la carrera 13 A son de tipo barrial, encontramos pues que el eje vial mas
importante es el de la carrera 13 A.

\

Via carrera 13 A j
ia carr 9 Carrera 28 B sur é Flujos peatonales llustraciéon 17 Vias principales

== Calle 29 BIS sur e w3 Calle 29 sur Fuente: Autor
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4.3.3 PANORAMICAS DESDE EL LOTE

Viacarreral3 A 9 Carrera 28 B sur 9 Flujos peatonales

Ll > Calle 29 BIS sur - Calle 29 sur

llustracion 18 Visuales inmediatas Fuente: Autor

Se aprecian desde el lote las distintas fabricas del sector, y el perfil urbano de Bogota.
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5. MARCO PROYECTUAL
5.1 Cuadro por zonas

Dentro del programa arquitectonico se definen

“luna serie de espacios donde los espacios
caracterizadores constaran de la mayor area
wews o | (Siendo esta la de los hornos).
Jas veusies
Hall de exposicd ) s
§ [INTINERANTE ' Eagncatves, en
M proorTedadi
Ko s homos
w Bacados donde
8 s veuskes
ria de exp 0 n mds
g F&AN!N" -—:mmum o
n:::a homos
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fcnros . Fromn
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llustracion 20 Cuadro de Areas Fuente: Autor llustracién 19 Esquema Planta arquitectonica Fuente: autor

5.2 ELPROYECTOY EL ENFOQUE
5.2.1 CONCEPTO

El plasmar la cultura del ladrillo en una
forma fisica seria en primer lugar el
concepto que se desea trabajar, es
decir la re-significacion de elementos
arquitectonicos usados en las fabricas
como elementos monumentales. Pero
para poder plasmar la cultura del
ladrilo en algo objetual se desea
utilizar los elementos constitutivos
tradicionales de lo que son las fabricas
de ladrillos.

Elementos tipolégicos como los arcos
de medio punto, las boévedas y las
cUpulas; posteriormente las trabas de

|

llustracion 21 Render interior, zona de exposicion Fuente: Autor
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ladrillos relacionadas a estos
elementos.

La repeticion de elementos como arcos
de carpanel y arcos de medio punto
cruzados.

Y creacion de elementos que evoquen
a los buitrones, que hagan un contraste
entre lo nuevo y lo existente.

llustracion 22 Perspectiva a mano alzada, galeria itinerante Fuente:
Autor

5.2.2 EL PROCESO PROYECTUAL

Idea, conceptualizacién:
Identificacion de elementos (sketchs in
situ)

Implantacion: Se analizaron las
formas de cortar el terreno para colocar
el proyecto.

llustracion 24 Analisis de elementos arquitéctonicos Fuente: Autor llustracion 23 Volumetria esquematica Fuente:Autor

llustracion 25 Render esquematico Fuente: Autor
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Implantacion/disposicion: A partir de plantas
y ejercicios a mano se obtienen plantas
preliminares.

Que se utilizan para el modelado en 3D del
objeto arquitectdnico.

llustracion 27 Alturas con respecto a los hornos y buitrones Fuente: Autor

5.2.3 RELACIONES URBANAS

llustracion 28 Relaciones urbanas Fuente: Autor
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Se mantiene la via de acceso y se
propone la modificacion del perfil vial
dado por la alcaldia pues no
corresponde al tamafio (via V3E)



5.2.4 RELACIONES VOLUMETRICAS Y RELACIONES CON EL ENTORNO

llustracion 29 Imagen 3d Fuente: Autor

Se implanta el volumen proponiendo
que no sobrepase la altura de los
buitrones existentes (16 m) pues no
hay una normativa clara que restrinja la
altura o las &reas de ocupacion sobre
el lote. Simplemente se respetan las
zonas de proteccion. No compite con el
terreno pues la montafia sube mas de
16m en la parte de atras del edificio.

5.2.5 GEOMETRIA, OPERACIONES COMPOSITIVAS Y LUGAR

——— meee

—

llustracion 30 Mddulos, ejes y figuras Fuente: Autor

5.2.6 TIPOLOGIA Y MORFOLOGIA

—

32

A partir de la descomposicién de los
circulos de los hornos prexistentes se
genera un modulo de 5 x 5 m, con el
cual se crea la volumetria. Se
pretenden formas puras y limpias para
hacer una alegoria a la antigua forma
de la industria. Se generan arcos
carpaneles y arcos cruzados con el
mismo maodulo.

Se genera una tipologia reticular, clara
y limpia, con una modulacién a partir
de cuadros que contrasta contra la
forma de la pendiente del terreno.



5.2.7 DISPOSICION FUNCIONAL

s o .

I ol
[ [
— oy . Los espacios se configuran alrededor
e de la zona donde se localizan los
framirm e hornos, actla de eje articulador entre
las zonas privadas y publicas. Se
localiz6 en el lugar para que tuviera la
= mejor visual, y que se viera desde la
e via como un elemento escultorico con
- o respecto a la escala.
- [rrT— "l
- Liwve whivot we s B LS

llustracion 31 Cuadros de areas Fuente: Autor

5.2.8 SISTEMAS DE CIRCULACION Y ESTANCIAS

Las circulaciones principales estan
- ubicadas en el corazén del proyecto, la
circulacion de emergencia y que
comunica al auditorio con los demas
niveles estd ubicado en el elemento
\ circular que da contra la entrada.
- Sedll b Dentro de la galeria hay una escalera
PR L= que comunica los espacios de
- i . exposicion entre si, para que las
o L, —~ (S circulaciones no se crucen. Estan bien
diferenciadas por zonas.

llustracion 32 Circulaciones y estancias Fuente: Autor

5.2.9 RELACIONES ESPACIALES

Las circulaciones estan marcadas por

“los arcos para guiar el recorrido, y el
I espacio caracterizador articula los
demas espacios, pues todos

desembocan en él.

(0ee @ree T desarn

Vo cmrnges
— ey e

llustracion 33 Relaciones espaciales Fuente: Autor
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5.2.10 MATERIALIDAD Y ESPECIFICACIONES

llustracion 34 Vista interior Fuente: autor

Se utiliza ladrilo como material
primordial, y la modulacion que este
permite; se propone la creacion de un
bloque de ladrillo como elemento no
estructural, de arcilla y vidrio en la
fachada pues son los materiales que se
producen el en sector, y se quiere que
demuestre la materialidad del sector.

5.2.11 MANEJO CLIMATICO Y CERRAMIENTOS

- -
-

llustracion 35 Cerramientos Fuente: autor

5.2.12 GESTION AMBIENTAL

-_.._.....

llustracion 36 Sistema de recoleccion de aguas Fuente: Autor

34

Se utiliza el ladrillo por su inercia
termina, y para generar un efecto
invernadero que permita subir la
temperatura interior para modularla.
Una fachada ventilada permite la
circulacion del aire, pero sin perdida de
temperatura.

Se tiene un sistema de recoleccion de
aguas lluvias para regar los jardines y
para las fuentes.



5.2.13 SISTEMA ESTRUCTURAL

La estructura se separa en partes, la
zona de cafeteria, el auditorio y la
galeria central son estructuralmente
independientes para proteger los
hornos. Consta de muros pantalla y
columnas

llustracion 37 Columnas Fuente: autor

5.2.14 EL PROCESO CONSTRUCTIVO

La cimentacion consiste en
micropilotes que permiten ir
cimentando y excavando debajo de los
hornos.

llustracion 38 Ejecucion de micropilotes, Hotel en Espafia Fuente:
autor
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5.3 EL ESPACIO Y LA ARQUITECTURA
5.3.1 ELPROYECTO Y EL LUGAR

llustracion 39 Localizacion e implantacion Fuente: autor

5.3.2 El espacio y sus partes

SOTANO 2085 m2 '
-Guullpemm 1256 m2 } " SRS
I Gz tinerane  Taame = —J &
B sarcs 0 m2 ‘1?;’ ]’
[ o cemoyoce oo, E:
| S 20m2 L
B cosverss 21m2
Circuiacnes o | 2000 [[EEEETETEEEAmATR
PRIMER PISO 4104m2 vnreveer e 3
T Gaiapemanents 1286 m2 ' | ... BE=EL—
I caciattnennte 742m2 o
Il soveeca s17m2 : o 3
I raterderaania  5tam2 T e RN b
B recopcin s || VA ke g
Ciruiaciones 287 m2
T
\
SEGUNDO PISO 20%8m2 | [
[ ] Audiono mem | ey 53 L
| 708 m2 T | N ‘ s =
W cesouante 201 m2 — -

- Zona admmistratya 288 m2

llustracion 40 Plantas Fuente: autor
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llustracion 41 Corte longitudinal Fuente: Autor

5.3.3 Latecnologia y materialidad

.Illl Vio 3 Patiicio Gnecco rome 1pa |
e

TOA LAl O O w0, OF 40

Vio v Patiicio Grecco framo fpa 3

llustracion 42 Materiales del espacio publico Fuente: Autor
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6. EL IMPACTO Y EL APRENDIZAJE
6.1 Proyeccion del impacto

EN primer lugar, el impacto desde la necesidad es generar zonas de proteccion que
permitan que se regenere poco a poco las afectaciones causadas por la fabricacion de
ladrillos en el sector. A través de zonas delimitadas, que permitan a las canteras
excavadas recuperarse de la erosion y no provoquen mas deslizamientos en el sector de
san Cristobal.

Por otro lado, el impacto en el enfoque, debe verse reflejado en el simbolismo del edificio
y la escala de éste.

6.1.1 Proyeccién del impacto desde la necesidad y la problematica
El impacto serd medido desde las probleméticas identificadas al inicio del documento:
-Zonas de reserva

Actualmente encontramos los siguientes valores (en porcentaje sobre los m2 totales de la
UPZ):

Zonas de reserva ambiental Zona de reserva propuesta
Actual B sin declarar M Zona protegida
m sindeclarar m Zona protegida 13%

28%

llustracion 43 Porcentajes Fuente: Autor

6.1.2 Proyeccién del impacto desde el enfoque

A través de tres items se evalla el impacto desde el enfoque:
-Apropiacion por el territorio y proteccion de la memoria colectiva del lugar
-Revaloracién de técnicas de producciéon ancestrales

-Re significacion de elementos urbanos

A través de espacios publicos y tratamientos se incentiva la apropiacion del territorio y la
memoria colectiva:
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llustracion 44 Rio San Cristobal, actual y con la propuesta Fuente: Autor

A través de la creacion de lugares colectivos se le da importancia a la contemplacién del
paisaje y de las ruinas industriales como elementos del perfil urbano.
Tgm- o

llustracion 45 Via Samper Gnecco, actual y propuesta Fuente: Autor

Con la restauracion de elementos tradicionales y con la fabricacién de arcos de ladrillo
tradicional se valoran las técnicas de produccion artesanal.

6.2 Actoresy gestion

A través de un trabajo conjunto con la poblacion del sector y la alcaldia, se dan las
gestiones en primera instancia sobre el espacio publico. La segunda etapa de trabajo
vendria la alcaldia de la mano con el instituto de patrimonio, junto con el programa de
vigias del patrimonio donde se catalogarian las ruinas industriales, y se empezaria la
intervencion sobre el predio en cuestion.

En primera instancia, seria a nivel barrial, luego se saltaria a escala local. En un futuro se
espera que esta iniciativa se lleve a escala distrital con ayuda de la alcaldia local y la
alcaldia mayor de Bogotda, debido a la cercania de San Cristdbal con el nodo patrimonial
candelaria.
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/. CONCLUSIONES

7.1.1 ACERCA DE LA COMPROBACION DE LA HIPOTESIS

Se puede ver que a través de la intervencién del espacio publico se incita al disfrute y la
contemplacién del paisaje industrial, incentivando que mas gente lo visite y aprenda sobre
la cultura de la arcilla.

llustracion 46 Anfiteatro al aire libre Fuente: Autor

Se generan entonces espacios colectivos donde la construcciéon del significado y del
lenguaje arquitectonico se hace a través de la interaccion.

llustracion 47 Mirador Fuente: autor 40



7.1.2 APLICABILIDAD DE LOS PARAMETROS DESARROLLADOS DEL
PROYECTO

A través del estudio de la memoria y de la construccién de significados por medio de la
interaccion en los espacios, se permite realizar distintos proyectos, no solo de tipo
patrimonial.

Proyectos de caracter civico, como plazas e inclusive edificios de gobierno pueden utilizar
los parametros aplicados hacia la construccion de un significado colectivo, que permita
gue el edificio mantenga su importancia a través del tiempo.

DE esta manera, los edificios no van a ser obsoletos, pues su significado va a ir
cambiando segun interacciones sociales que se den dentro y alrededor de él. Inclusive,
este modelo permite aplicarlo a escala micro (en este caso un edificio puntual) y a escala
macro (la reforma de una ciudad por ejemplo).

Se necesita en todos, crear espacios colectivos que permitan la interaccion y la creacion
de significados.
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