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GLOSARIO 

 
 
 
PATRIMONIO INDUSTRIAL: un conjunto importante de expresiones culturales lo 
constituyen las referidas a la cultura industrial que, agrupadas bajo la categoría de 
patrimonio industrial, tienen como valor fundamental haber propiciado profundos cambios 
y huellas en la humanidad. El estudio de este tipo de patrimonio consolida cada vez más 
su importancia dentro del conjunto de bienes que conforman el patrimonio cultural. 
 
RECICLAJE: convertir o modificar la estructura a funciones similares o iguales. 
 
RE FUNCIONALIZACIÓN: cambiar la función que tenía un objeto a una actual que 
corresponda con las necesidades actuales. 
 
REHABILITACIÓN: volver a habilitar un espacio para que funcione como corresponde al 
sector. 
 
RESTAURAR: mantener la función y resaltar los valores. 
 
SITIO INDUSTRIAL: un conjunto arquitectónico y su entorno urbano o rural, cuyo valor 
histórico muestra las distintas etapas de la industrialización en las distintas épocas de 
tránsito de la industria. 

 
  



 

 

RESUMEN 
 
 

El presente documento abarca el desarrollo del proyecto de grado: el museo y recorrido 
de la arcilla, localizados en la ciudad de Bogotá, Colombia, a través de un abordaje 
estratégico mediante la integración de diferentes posturas; buscando un proyecto 
coherente con el entorno, para propiciar un óptimo impacto ambiental y social, 
especialmente en la memoria colectiva, en términos de la cultura del ladrillo; bajo 
principios y criterios que promuevan valores de conservación ambiental, así como la 
memoria y el arraigo.   
             
Palabras clave: Patrimonio industrial, ladrilleras, memoria, significación, museo. 
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INTRODUCCIÓN 
 
 
 
Los primeros asentamientos urbanos en San Cristóbal de configuraron alrededor de la 
actividad industrial, al inicio  empezó con la conformación de las primeras agrupaciones 
de vivienda alrededor de los antiguos molinos de producción alimenticia en el siglo XIX; 
posteriormente las estructuras físicas de las industrias que empezaron a desarrollarse 
dentro de la localidad eran un claro testimonio de los distintos métodos de producción que 
se vinieron empleando desde 1905, ya sean traídos desde otros países o consecuencia 
de la producción artesanal in situ. En la actualidad, dicha actividad ha sido abandonada 
debido a los residuos contaminantes  resultado del proceso de producción de ciertas 
industrias (el vidrio, el ladrillo, etc); la erosión de los cerros y el inminente peligro de 
remoción en masa (debido a que los yacimientos de arcilla eran explotados 
exhaustivamente). 

Es por esto que con la intensión de proponer la refuncionalización del patrimonio industrial 
en San Cristóbal sur (UPZ San Blas), por medio de una intervención integral1 sobre el 
predio patrimonial de la ladrillera Montebello (carretera a Oriente No. 31—20 Sur). 

Dicha propuesta consta de tres etapas:  

La primera es un análisis histórico del sector, donde se estudia el desarrollo industrial de 
la localidad a través de un espacio temporal definido (1905-2012); donde se identificaran 
las industrias principales del sector y su estado actual. 

 La segunda etapa es un análisis de las determinantes urbanas del sector, en un ánimo de 
descubrir la dinámica actual que tienen las fábricas (las que todavía funcionan y las que 
ya han sido cerradas) con respecto a la localidad, posteriormente se identificará como los 
habitantes del sector circundante perciben dichas dinámicas y si las incorporan o no a su 
vida cotidiana. Dentro de esta etapa, se hará la definición de los enfoques para abordar 
los elementos patrimoniales, dentro de un marco de conceptos; estableciendo una 
hipótesis que nos permita conciliar el tema y el enfoque. 

La tercera y última etapa consta del desarrollo de la ruta del paisaje de la arcilla2, 
incorporando un inventario de antiguas industrias del ladrillo como parte de un recorrido 
turístico e histórico; para enmarcar dentro de dicha ruta la intervención de la ladrillera 
Montebello como un museo del desarrollo y la industria del ladrillo dentro de la localidad 
de San Cristóbal, para finalmente comprobar la hipótesis anteriormente planteada. 

 

 

 

 

                                                           
1 Propuesta integral hace referencia a la intervención de un predio patrimonial junto con su contexto para 
promover la adecuada articulación del patrimonio con el contexto inmediato. 
2 ALCALDÍA MAYOR DE BOGOTÁ, Propuesta dentro de la ficha de la Localidad de San Cristóbal p.10 2009. 
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1. MARCO CONCEPTUAL 
 
 

1.1 DEFINICIÓN DEL PROYECTO Y SU CONTEXTO 
 
Las localidades que se han desarrollado en torno al desarrollo industrial son más que 
comunes en Bogotá, pero una de las más importantes es la localidad de San Cristóbal, 
debido a si antigüedad. Es una localidad donde importantes figuras para el país habitaron, 
ha sido un lugar de yuxtaposición entre obreros y gente extranjera. Debido a tal 
característica San Cristóbal es una localidad rica en cultura, en especial a la que se 
desarrollo en torno a la actividad productiva de la arcilla. 
 

1.1.1 ¿QUÉ ES EL PROYECTO?  
 
El proyecto es una intervención paisajística sobre el entorno que enmarca la ladrillera 
Montebello (carretera a Oriente No. 31—20 Sur), y la reutilización de dicha ladrillera como 
un museo. Donde se materialicen expresiones culturales que se manifestaron sobre el 
territorio de una forma en especifica, generando cambios y dinámicas dentro de la 
población originaria; el museo entonces se convertiría en si mismo en un: “un medio para 
alcanzar, a través de su necesaria rehabilitación, una dinamización cultural en las áreas 
afectadas por el cierre y abandono de la actividad productiva”3. 

  

1.1.1.1 DESDE LO SOCIAL Y FILOSÓFICO  
 
Para la concepción de la cultura moderna los museos “debían apostar por el cambio para 
dirigir su atención a los problemas globales de las sociedades contemporáneas y 
convertirlos en un instrumento educador”4. 

El museo es un elemento que transmite conocimiento, se constituyen como “templos de 
cultura”5, que permiten el traspaso de conocimiento de una generación a otra.  

Las intervenciones paisajísticas van enfocadas a la preservación de los paisajes 
pintorescos como bienes histórico-artísticos6. El paisaje entonces es un elemento de 
composición natural y que dota de belleza a los entornos construidos. 

                                                           
3 PARDO ABAD, Carlos J. La reutilización del patrimonio industrial como recurso turístico. 
Aproximación geográfica al turismo industria.  2010.  p.14 
4
 Gestión del patrimonio, capitulo 3. 

5
 Ibídem 

6
 DIPUTACIÓN DE BARCELONA-UNIVERSIDAD INTERNACIONAL MENÉNDEZ PELAYO, 

Métodos de estudio del paisaje e instrumentos para su gestión.  consideraciones a partir de 
experiencias de planificación territorial, Barcelona, 2006. 716 p.  199-239. 
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1.1.1.2 DESDE LO TEÓRICO 
 
Etimológicamente, la palabra museo viene de la mitología griega: 
 
“La palabra museo esté relacionada con el “Mouseion” de la época clásica. Se trataba de 
un templo dedicado a las musas, nueve jóvenes diosas las cuales protegían la épica, la 
música, la poesía amorosa, la oratoria, la historia, la tragedia, la comedia, la danza y la 
astronomía. Todas las tradiciones hablan de ellas como las cantoras divinas, que presiden 
el pensamiento en todas sus formas. Son las inspiradoras de la creación y el arte, el saber 
y la elocuencia. 
 
El museo es el lugar donde se concentra la cultura y la tradición. Música, ciencia, teatro y 
poesía se dan cita para trasmitir la capacidad creadora del hombre, para salvaguardar su 
memoria. El museo, tal y como lo entendemos hoy en día, nace con un sentido 
absolutamente didáctico, como una gran universidad al servicio de la cultura”7. 
 
La musealización8 del patrimonio industrial se apoya en el interés por mantener los 
vestigios del pasado, de mantener las formas de producción que proporcionaron trabajo y 
desarrollaron comunidades. 
 
Como se definía en el apartado anterior, el entender el territorio y el elemento patrimonial 
como un dúo indivisible permite ubicar dentro de las dinámicas turísticas que se puedan 
dar dentro de dicho territorio, al patrimonio producido por la industrialización en los últimos 
dos siglos9; como una forma de mantener  la memoria e incentivar la conservación de 
determinados modos de vida que se desarrollaron alrededor de la industrialización.  
 
La musealización del patrimonio industrial también se ha interpretado como “una forma en 
la que perviven los testimonios de la vida cotidiana que forman parte de nuestra memoria 
colectiva, así como seña de identidad y un recurso económico, turístico y cultural”10.  
 
En san Cristóbal, por ejemplo, se resalta la forma en que la industria del ladrillo significó 
ingresos económicos, desarrollo y tradición; haciendo válido que se use como objeto de 
una musealización, en animo de revitalizar zonas económicas en declive debido al cierre 
de dichas industrias que representaban parte significativa de los ingresos de los 
habitantes del sector. También ayudaría al uso de la industria como una atracción 
turística. 
 
 

1.1.1.3 DESDE LO ARQUITECTÓNICO 
 

                                                           
7
El concepto de museo, Tomado de 

http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/9884/7/Marco%20Such,%20Mar%C3%ADa_6.pdf 
8
 ARECES ALVARES Miguel, Patrimonio industrial. Un futuro para el pasado desde la visión 

europea. APUNTES, Vol. 21 Núm. 1. p. 6-25. 
9
 CASANELLES RAHOLA, Eusebi. Metamorfosis de monumentos y teorías de la restauración. 

Madrid: Alianza Editorial. 1988 p. 13 
10

 ARECES ALVARES Miguel, Patrimonio industrial. Un futuro para el pasado desde la visión 
europea. APUNTES, Vol. 21 Núm. 1. pág. 24. 
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Los museos se definen como espacios para conservar la memoria, desde la definición 
que da el consejo nacional de museos (ICOM) en 1961: “Un museo es una institución 
permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al público, que 
adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la 
humanidad con fines de estudio, educación y recreo.” 
 
Posteriormente, se define en la actualidad dentro de la arquitectura como: "todo 
establecimiento permanente, administrado en beneficio del interés general para 
conservar, estudiar, hacer valer por medios diversos y, sobre todo, exponer para deleite y 
educación del público un conjunto de elementos de valor cultural: colecciones de objetos 
artísticos, históricos científicos y técnicos, jardines botánicos y zoológicos y anticuarios. 
Las bibliotecas públicas, los centros de archivos que mantienen en salas de exposición de 
manera permanente, serán asimiladas a los museos11” 
 

1.1.1.4 DESDE LA LEY Y NORMATIVIDAD 
 
Según el decreto de equipamientos culturales, se define el museo como un equipamiento 
de circulación cultural y del campo de patrimonio “Son los espacios y edificaciones 
especializadas asociadas al patrimonio tangible (mueble e inmueble en las categorías de 
arquitectónico, arqueológico, natural, subacuático y fílmico) e intangible (ritos, 
costumbres, tradiciones, creencias cosmogónicas, rutas y peregrinaciones)”12. Son 
importantes para la protección de la 
identidad colectiva de la comunidad.  

La ley decreta que las intervenciones 
paisajísticas son para elementos para el 
disfrute público que generan espacios de 
recreación y aumentan la calidad de vida de 
los habitantes, son decretados como suelo 
de protección13 

1.1.1.5 DEFINICIÓN CONCLUYENTE  
 
El museo entonces desde la definición 
propia es un lugar que sea el guardián de la 
memoria, el hito que ha de perdurar a través 
de los años, no como muestra de un pasado 
idealizado; sino como muestra de lo que fue 
y lo que puede ser en el futuro. 

1.1.2 ¿EN QUÉ CONTEXTO  SE 
PLANTEA? 

 
 
La localidad de san Cristóbal se desarrolló 

                                                           
11

 ICOM 1974 
12

 DECRETO 465 DE 2006 
13

 Ley 388 de 1997 

 

 N 

 

 

Ilustración 1 mapa de localización a nivel distrital 

Fuente:http://1.bp.blogspot.com/_vGipGVADa8/SK4vBgjm77I
/AAAAAAAAAEQ/qC5B6kV6zhg/s400/plano+1.bmp 
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en la colonia como sitio donde se ubicaban los molinos14, alrededor de estos estaban las 
pequeñas haciendas donde habitaban los trabajadores. A partir de la llegada de métodos 
industriales más complejos15 la localidad se consolidó como una zona de producción 
industrial y posteriormente, hacia 1913, se consolida el primer asentamiento obrero de la 
localidad y de la ciudad de Bogotá16; desarrollándose en torno a la producción industrial 
existente en el sector. 

Hacia 1915 y 192017 la localidad creció gracias a las personas que llegaron de otras 
partes del país en busca de trabajo, lo que era en un inicio 60 casas y una comunidad 
obrera pequeña, creció a 120 casas y a una serie de equipamientos. Las bondades del 
sector –tales como la cercanía con los cerros y los suelos ricos en arcilla- se volvieron 
importantes a la hora de establecer la producción industrial del ladrillo, y en torno a dicha 
actividad productiva, se creó una cultura del manejo de la arcilla18. Al ser declarados los 
cerros como patrimonio, y al restringir la excavación en busca de arcilla debido a la 
erosión; las fábricas entraron en un proceso de decaimiento y posterior cierre, debido a 
que las técnicas que aún utilizaban eran altamente contaminantes  -debido al uso de 
carbón para el funcionamiento de los hornos-.  

Las tecnologías y los complejos industriales más antiguos y significativos
19 (datan más o 

menos del periodo 1913-1915), están en riesgo de desaparecer, dañando el paisaje 
urbano que se consolido en torno a este, junto con los conocimientos y las técnicas de 
producción tradicionales pasadas por generaciones  a los que convivieron con las 
fábricas. 

Podemos a partir de lo anterior, identificar la conjunción de las siguientes problemáticas: 
perdida de identidad  por culpa de factores económicos y ambientales, es decir al ser 
prohibida la actividad industrial, los conocimientos asociados a ella se pueden perder. 
Falta estructura urbana que integre los elementos patrimoniales de san Cristóbal, pues 
san Cristóbal tiene viviendas y predios de importancia patrimonial (como la planta Vitelma 
y el instituto para niños ciegos. Finalmente el riesgo ambiental que representa el suelo 
erosionado por las canteras, que genera deslizamientos y derrumbes en la zona. 

El proyecto entonces busca solventar esas tres problemáticas por medio de una 
propuesta arquitectónica y paisajística, que concilie lo ambiental, lo económico y lo 
cultural del sector de la UPZ San blas en la localidad de San Cristóbal sur. 

 

                                                           
14

 Según el Atlas histórico de Bogotá tomo I los Molinos de harina funcionaban gracias a la fuerza 
hidráulica proveída por el río Fucha, y se encargaban de proveer la materia prima para la 
producción de alimentos de la ciudad de Bogotá.  
15

 Es el caso de la llegada del ingeniero Plantagenet Moore fundador de la ladrillera Moore en 
1903, que construye hornos que permiten alcanzar altas temperaturas y producir ladrillo vitrificado. 
16

 HERNÁNDEZ MOLINA Rubén, relación de registros urbanos del barrio san francisco javier –villa 
javier bogotá – colombia revista EdA  # 10, 2009 
17

 ALCALDÍA DE SAN CRISTÓBAL http://www.sancristobal.gov.co/disfrutando-mi-localidad/historia 
consultado el 22 de febrero 
18

 Porque si bien la actividad productiva estaba industrializada, en algunos casos los chircales eran 
de producción manual; y era una actividad en la que participaba la familia entera, siendo una parte 
de la dinámica social de los habitantes del sector. 
19

 Que representan una tipología significativa y única en su morfología, como es el caso de los 
buitrones y los hornos 
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1.2 ENFOQUE, CRITERIOS Y CONDICIONES 
 
La memoria y el arraigo son parte de la construcción de las representaciones físicas que 
genera la arquitectura, en base a estos dos criterios se valida la representación, pues a 
partir de ellos las construcciones sociales perduran y le dan un significado a los objetos 
arquitectónicos a través del tiempo. 

 

1.2.1 CRITERIOS PRELIMINARES 
 
-Apropiación por el territorio y protección de la memoria colectiva del lugar: la apropiación 
generará condiciones sociales más agradables para el sector, propiciando una mejor 
calidad de vida y que la gente esté a gusto con su barrio. La memoria colectiva generará 
unidad y pertenencia, facilitando la vida pública y la interacción social. 

-Revaloración de técnicas de producción ancestrales: Al ser revaloradas, serán 
transmitidas a través de generaciones, permitiendo así que se identifique la importancia 
de dichas formas de producción dentro del desarrollo de la localidad (e inclusive de 
Bogotá); también generará interés por estudiarlas y registrarlas para analizar las 
condiciones sociales que se generaron entorno a esta. 

-Re significación de elementos urbanos: crearan y reforzaran los  elementos urbanos que 
constituyen la morfología del lugar (elementos que funcionan como hitos y mojones dentro 
de la localidad). 

 

1.2.2 CONDICIONES GENERALES  
 
Para que el proyecto sea viable, debe existir apoyo por parte de la localidad para 
incentivar la cultura y la recreación en el barrio. Se necesita que las actuales fábricas de 
ladrillos que aún producen resuelvan su actual situación, pues en general, este es el 
problema mayor que enfrenta el proyecto. 
 
Se necesita integrar a la localidad en el ámbito patrimonial, para que incentiven proyectos 
de este tipo debido a la prexistencia de BIC en la localidad y por su cercanía con el centro 
tradicional de la ciudad, se necesita el trabajo conjunto de la localidad con el instituto de 
patrimonio y con la alcaldía a nivel distrital; para generar un punto de interés turístico que 
complemente el centro de la ciudad  y el nodo cultural que se configura con el centro 
internacional 
 

1.3 JUSTIFICACIÓN GENERAL 

1.3.1 ¿POR QUÉ ES NECESARIO EL PROYECTO? 
 
Actualmente la localidad de San Cristóbal, tiene un déficit de equipamientos culturales, y 
en particular la zonda de la UPZ 32 San blas, requiere de espacio público para proveer a 
la creciente población del sector. El proyecto es necesario para que satisfaga las 
necesidades culturales de la población, pues el barrio se empieza a consolidar de nuevo 
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como un sector habitacional y necesita espacios que le provean un espacio de recreación 
y cultura para sus habitantes. 
 
Debido a la cantidad de habitantes originarios del sector (que son más del 80%) se 
necesita restaurar a nivel ambiental la zona, generar espacio público para la vivienda que 
se esta consolidado en el sector (vivienda multifamiliar de estratos 1 y 2) pues con 
respecto a la proyección de habitantes futuros la zona presentaría un déficit de zonas 
públicas y de equipamientos. 
 

1.3.2 ¿POR QUÉ ES IMPORTANTE Y PERTINENTE DESARROLLAR EL ENFOQUE 
PLANTEADO FRENTE AL DESARROLLO DEL PROYECTO Y SU CONTEXTO? 

 
Al volverse importante recordar el pasado como parte del ejercicio de crear identidad y 
pertenencia hacia el lugar que se habita, se vuelve significativa la recuperación de los 
sitios significativos dentro de la historia; tal es el caso de la arquitectura industrial en San 
Cristóbal que hace parte de la localidad. 

La producción de ladrillos se convirtió en un elemento importante dentro de la tradición de 
los habitantes de San Cristóbal, siendo su forma principal de obtener ingresos y a su vez 
un oficio pasado de generación en generación. 

La producción industrial ha marcado el carácter de la localidad, desde los primeros 
molinos hasta que se instalara la primera fábrica de ladrillos. A  partir de la actividad 
productiva se desarrollaron las pequeñas villas que conformaban San Cristóbal, que luego 
se expandió para proporcionar vivienda a la creciente población que migraba desde 
diferentes partes del país; y finalmente en 1970 pasó a ser parte de la ciudad de Bogotá. 

En un animo de proteger el carácter histórico de San Cristóbal y el desarrollo que dicha 
localidad obtuvo gracias al desarrollo industrial, es de vital importancia conservar los 
edificios industriales característicos para que sobrevivan a las futuras generaciones como 
muestra de una forma de producción que hizo parte de la vida cotidiana y consolidó al 
sector; por lo cual, se plantea la revitalización de la arquitectura industrial por medio de 
una propuesta integral que la integre de manera adecuada con el contexto inmediato 
como forma de preservar la identidad e incentivar la protección del ambiente y del 
patrimonio natural. 

A través de los años, las ladrilleras fueron importantes dentro de la localidad de san 
Cristóbal, desarrollaron al barrio y configuraron la forma de vida de sus habitantes. A 
pesar de esto, el impacto ambiental que causaban afectaba el sistema ecológico de la 
localidad y tuvieron que ser cerradas. Estas ladrilleras en su mayoría fueron construidas 
entre 1914-1920, y se consideran como patrimonio industrial debido a la singularidad 
tipológica de los hornos que las constituyen. 

La recuperación de las fábricas para dar espacio a un equipamiento sería entonces la 
respuesta para evitar la perdida de la memoria y de las ideas que representaron en su 
época, además  que la recuperación las traería de nuevo dentro de la dinámica del barrio, 
ofreciendo una oportunidad para ser recordadas. El impacto generado por su 
funcionamiento, sería lentamente subsanado por la inserción de la fábrica en un nuevo 
uso que corresponda a la situación actual. 
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1.4 CLASIFICACIÓN SEGÚN LA CATEGORIZACIÓN DE LA 
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y ARTES DE LA 
UNIVERSIDAD PILOTO 

 
Investigación proyectual- Planeación y/o gestión - Planeación y/o planificación del 
territorio y el paisaje-Patrimonio y paisaje 

 

1.5 HIPÓTESIS 
 
El MUSEO DE LA ARCILLA MONTEBELLO, PATRIMONIO INDUSTRIAL desarrollado a 
través del estudio de la memoria y el arraigo como mecanismo de significación en la 
arquitectura para mejorar la estructura urbana y la ambiental del sector con el animo de 
que la cultura de la arcilla perdure con el tiempo a través de la significación de espacios 
productivos dotándolos de características culturales. 

1.6 OBJETIVOS 

1.6.1 OBJETIVO GENERAL 
 
Proponer la refuncionalización del predio patrimonial de la ladrillera Montebello (carretera 
a Oriente No. 31—20 Sur) con la creación del museo de la arcilla. 

1.6.2 OBJETIVOS ESPECÍFICOS 
 
-Proponer las paradas ruta interpretativa del paisaje de la arcilla20 como forma de 
incorporar el patrimonio industrial dentro de la dinámica social de la localidad e integrar el 
museo de la arcilla con la red barrial. 

-Exponer definiciones sobre el patrimonio industrial de la industria ladrillera 
 
-Caracterizar los hornos y los distintos tipos de Fábricas a nivel histórico dentro de la 

localidad. 
 
-Generar tratamientos que mitiguen el daño ambiental causado por la ladrillera Montebello 
 
 

1.7 ALCANCE 
 
El proyecto inicia desde la definición de la memoria y el arraigo como elemento de 
significación, luego un recuento de los antecedentes de la industria ladrillera, 
posteriormente estudia el significado que tiene en la localidad de San Cristóbal para 
entender el contexto general. A partir de una propuesta paisajística sobre la ruta de la 
arcilla integrar el museo de la arcilla (ladrillera Montebello) que llegará a nivel de 

                                                           
20

 Ya establecida dentro de la localidad de San Cristóbal, dentro de la ficha de la localidad 
divulgada por la alcaldía. 
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Ilustración 2 Perfiles urbanos barrio villa Javier,  

Fuente: Ciudad de dios Alberto Saldarriaga 

Anteproyecto. Evaluando el impacto ambiental que generará la propuesta paisajística, 
junto con el impacto socio-cultural que generará el museo. 
 

1.7.1 PRODUCTOS DE LA ENTREGA FINAL DEL PROYECTO DE GRADO SEGÚN 
REQUERIMIENTOS DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA Y ARTES DE LA 
UNIVERSIDAD PILOTO DE COLOMBIA - SEDE BOGOTÁ 

 

 Paneles de entrega:  
-Panel  de resumen general de la monografía y el planteamiento teórico de la 
propuesta paisajística de la ruta de la arcilla 
-Panel de investigación sobre la cultura de la arcilla y la caracterización de lo 
hornos de la industria ladrillera 
-Panel de análisis bioclimático/urbano sobre el lote del museo 
-Panel de planimetrías generales propuesta paisajística y detalles 
-Panel de planimetrías del proyecto 

 Maquetas: maqueta general escala 1:200, maqueta del proyecto puntual escala 
1:500 

 Proyecto ejecutivo: listado de planos técnicos 

 Documento de trabajo de grado 

 Bitácora de los dos semestres del trabajo de grado 

 Archivo de presentación del trabajo de grado 

 Portafolio de la Bitácora del proyecto 

 Portafolio del Proyecto 

 Carta de aceptación del trabajo de grado 
 
 

1.8 METODOLOGÍA 
 
A partir de un análisis histórico que se  realizó en una línea del tiempo, se tomaron los momentos 
coyunturales en la historia de la localidad de San Cristóbal, dichos momentos transformaron profundamente la 
historia de la localidad, que para 1970 aún se reconocía a si misma como localidad obrera. 
Es este término de “localidad obrera” que identificamos como el elemento del recuerdo, es decir la memoria 
colectiva (la cual da significado a una comunidad para que se reconozca a  través del tiempo –ver definición 
memoria colectiva en el marco teórico-) es la manera en que se recuerda. 
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Ilustración 3 horno tipo hoffman de planta 
circular Fuente: http://tectonicablog.com/wp-
content/uploads/2010/09/Plan-Fig-11.jpg 

De ahí llegamos a la construcción  del significado de la “localidad obrera”, que fue realizado por las fabricas 
que generaron asentamientos, y este significado generó unas tipologías arquitectónicas especificas, debido a 
que atrajo a un sector en particular (el de las ladrilleras) con unas construcciones especificas (hornos tipo 
Hoffman que fueron los primeros en la ciudad en producir a gran escala.) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Es allí donde retomamos los elementos arquitectónicos y los replicamos para generar un contraste entre lo 
existente y lo nuevo, para que más que elementos de producción, la fábrica y sus elementos se vuelvan hitos 
en el paisaje, se vuelvan fábricas de significados, pues estos hitos del paisaje irán cambiando en la mente de 
los habitantes. 
 

 
Ilustración 4 Cuadro de metodología Fuente: Autor 
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2. MARCO TEÓRICO 
 
 
Para fijar la memoria histórica de la producción industrial de ladrillos, en los elementos 
arquitectónicos significativos existentes dentro de la ladrillera Montebello; y para 
explotarlos como recurso turístico, se plantea el cambio de uso a un equipamiento 
cultural, de manera que cree cohesión entre estos dos aspectos. 
 
La memoria nutre a la identidad, es la forma en que se identifica el ”yo” pasado con el “ 
yo” presente. También es la construcción como ideación del pasado, pues es una 
representación que se construye al ser la imagen que yo quiero recordar.21 
 
La Memoria Colectiva son representaciones producidas a propósito de un recuerdo 
compartido por los miembros del grupo.  La memoria colectiva se reactiva, se va pasando 
de generación en generación para no ser olvidada y mantener la conexión entre él yo 
pasado, el presente y el futuro.22 
 
En este caso el recuerdo colectivo es el modo de vida en torno a la producción de ladrillos 
dichos modos de vida deben ser ejemplificados dentro de las instalaciones industriales en 
desuso; otorgándole a la fábrica en sí misma la cualidad de objeto de exposición y museo 
al mismo tiempo, pues al conservar el objeto material y arquitectónico se debe en lo 
posible mantener la dinámica del funcionamiento de la fábrica; así sea de modo alegórico, 
manteniendo la conexión entre el “yo” pasado y el “yo” presente. 
 

2.1 ANTECEDENTES TEÓRICOS 
 
La idea que dio origen a lo que se conoce actualmente como museos, es la pinacoteca y 
la casa de las musas de los Griegos, que servían como lugares para demostrar “los hitos 
mayores de la creación humana, ejemplo y referencia para las futuras generaciones”23, 
pasando luego a la concepción de reliquias, de que los objetos debían ser guardados por 
su carácter místico y simbólico dentro de la religión. 

Para el siglo de las luces el interés radica en mostrar el estado pasado como algo 
obsoleto, un pasado que antecede al cambio y a la revolución; dicho interés empieza a 
sesgar la forma en que se entendía el patrimonio, pues el pasado era símbolo de un 
estado opresivo que promovía los antiguos valores sobre los valores de la revolución. 

La consolidación de las primeras naciones, se sustenta en un pasado que ratifica su lugar, 
así que el patrimonio y los objetos empiezan a ser mostrados de manera que creen el 
discurso de pertenencia a la nación24. Para esta época (mediados de 1700 e inicios del 
1800) empiezan a consolidarse los museos, como las figuras que aún vemos en épocas 
modernas.  

                                                           
21 GIMÉNEZ Gilberto, Cultura Identidad y memoria Materiales para una sociología de los procesos 
culturales en las franjas fronterizas Frontera Norte, Vol. 21, Núm. 41, enero-junio, 2009, p. 7-32 
22

 Ibídem 
23

 Gestión del patrimonio, capitulo 2  
24

 Gestión del patrimonio. 
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Como directrices específicas de mantenimiento y conservación se adoptan los criterios 
aprobados en la Asamblea Nacional del TICCIH (COMITÉ INTERNACIONAL DE 
SALVAGUARDIA DE PATRIMONIO INDUSTRIAL) que tuvo lugar en Moscú el 17 de julio 
de 2003 y que se conformo como CARTA DE NIZHNY TAGIL SOBRE EL  PATRIMONIO 
INDUSTRIAL: 

I. La conservación del patrimonio industrial depende de la preservación de la integridad 
funcional, y las intervenciones en un sitio industrial deben, por tanto, estar enfocadas a 
mantener su integridad funcional tanto como sea posible. El valor y la autenticidad de un 
sitio industrial pueden verse enormemente reducidos si se extrae la maquinaria o los 
componentes, o si se destruye los elementos secundarios que forman parte del conjunto 
de un sitio. 

II. La conservación de sitios industriales requiere un profundo conocimiento del propósito 
o los propósitos por lo que se construyó, y de los diferentes procesos industriales que 
pudieron tener lugar en él. Esto puede haber cambiado con el tiempo, pero todos los usos 
anteriores deben ser investigados y evaluados. 

III. La preservación in situ debe considerarse siempre como prioritaria. Desmantelar y 
reubicar un edificio o una estructura sólo es aceptable cuando es preciso destruir el sitio 
por imperiosas necesidades sociales o económicas. 

IV. La adaptación de un sitio industrial a un uso nuevo como forma de asegurar su 
conservación suele ser aceptable, excepto en el caso de sitios de especial importancia 
histórica. Los nuevos usos deben respetar el material significativo y mantener los patrones 
originales de circulación y actividad, y debe ser tan compatible con el uso original o 
principal como sea posible. Es recomendable habilitar un área donde se represente el uso 
anterior. 

V. Continuar adaptando y usando edificios industriales evita malgastar energía y 
contribuye al desarrollo sostenible. El patrimonio histórico puede tener un papel 
importante en la regeneración económica de áreas deterioradas o en declive. La 
continuidad que implica la reutilización puede proporcionar estabilidad psicológica a las 
comunidades que se enfrentan al repentino fin de una fuente de trabajo de muchos años. 

VI. Las intervenciones deben ser reversibles y tener un impacto mínimo. Todo cambio 
inevitable debe ser documentado, y los elementos significativos que se eliminen deben 
ser registrados y almacenados de forma segura. Varios procesos industriales confieren un 
lustre que es integral a la integridad y al interés del sitio. 

VII. La reconstrucción, o la vuelta a un estado conocido anterior, debe considerarse como 
una intervención excepcional que sólo es apropiada si beneficia a la integridad del sitio 
entero, o en caso de destrucción de un sitio mayor por violencia. 

VIII. Las habilidades humanas involucradas en muchos procesos industriales antiguos u 
obsoletos son un recurso críticamente importante cuya pérdida puede ser irreparable. Es 
necesario registrarlos cuidadosamente y transmitirlos a las nuevas generaciones. 

IX. Debe promoverse la conservación de los registros documentales, los archivos de las 
empresas, los planes de construcción, así como las especies de muestra de productos 
industriales. 
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2.2 TEORÍAS QUE RIGEN EL TEMA DEL PROYECTO 
 
La “musealización”25 se apoyan en el interés por mantener los vestigios del pasado, de 
mantener las formas de producción que proporcionaron trabajo y desarrollaron 
comunidades. En este caso, la musealización sería una salida al inminente peligro de 
perder toda la tradición de la fabricación de ladrillo que generó el inicio de la localidad y el 
desarrollo de la ciudad de Bogotá desde tiempos coloniales26 pues desde las 
civilizaciones antiguas como Mesopotamia, ha existido una consciencia de querer 
conservar las cosas que marcan el desarrollo de las culturas, ya sea como muestra de 
victorias y conquistas; o una prueba el desarrollo artístico de la sociedad. 

A pesar de todo lo que significó la producción de ladrillo en San Cristóbal, actualmente en 
la localidad y en el resto de Bogotá no se tiene la concepción de que eso sea patrimonio, 
pero “El patrimonio es un concepto amplio que ha estado siempre muy sesgado hacia los 
valores que se podrían denominar “histórico- artísticos”, desplazándose muchos turistas 
hacia museos de pintura, edificios singulares, rutas históricas, etc. Sin embargo, no se 
debe excluir de lo patrimonial a lo producido por la industrialización en los dos últimos 
siglos.”27  

El patrimonio industrial se define entonces como un conjunto importante de expresiones 
culturales que hayan propiciado profundos cambios y huellas en la humanidad28. Esta 
categoría incluye complejos industriales activos y en desuso. 

Para abordar el problema de que se debe hacer con los complejos industriales obsoletos, 
se retomará que se entiende por patrimonio y como éste se consolida dentro del 
desarrollo del proyecto. Entendiendo el patrimonio desde la perspectiva de Ignacio 
Casado Galvan, que al patrimonio en la época actual se le concibe como un elemento 

inseparable del territorio donde se ubica
29, el autor habla sobre como el patrimonio como 

monumento y símbolo de un pasado grandioso se desvirtúa a mediados del siglo XX; 
dentro de este contexto valida el patrimonio industrial, pues hace parte de un pasado que 
esta “descontinuado” u “obsoleto” que no necesariamente muestra un símbolo de un 
pasado romántico e idealizado pero que “posee un valor documental de los procesos 
históricos que lo generaron”30. 
 
El patrimonio (para este caso en particular), no se presenta como forma de monumento 
que testimonia el progreso sino que “como espacios, paisajes que muestran la dialéctica 
social (...) la suma de sacrificios humanos que han tenido desarrollo en la fábrica, en la 
construcción de las redes de comunicaciones, etc”31. También se presenta como un 

                                                           
25

 ALVARES ARECES “Aplicaciones del patrimonio industrial al desarrollo local” 2002. 
26

 COLMENARES, G. “La economía y las sociedades coloniales, 1550-1800”. En: J. Uribe, Manual 
de Historia Colombiana, Tomo i Bogotá: Instituto Colombiano de Cultura.1984. p.225 
27

 CASANELLES RAHOLA, Eusebi, «Recuperación y uso del patrimonio industrial». Ábaco. Revista 
de Ciencias Sociales, núm. 19, 1998. p. 11-18. 
28

 Revista APUNTES vol. 21, núm. 1 2008. p. 5 
29

  CASADO GALVAN Ignacio, Breve historia del concepto de patrimonio histórico: del monumento 
al territorio. Contribuciones a las ciencias sociales, noviembre del 2009 
30

 Ídem 
31

 CASADO GALVAN Ignacio citando a BORSI Franco, Introduzione alla archeologia industriale, 
Officina Ed. Fierenze 1978. 
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paisaje que muestra la dialéctica social, para este caso el paisaje de la arcilla; que 
compone en su mayoría el paisaje urbano de San Cristóbal sur. 
 
No se puede separar a la industria de su medio, pues en este caso el paisaje de la arcilla 
incluye los complejos industriales, las canteras de donde se sacaba la materia prima y las 
viviendas de los obreros, que en algunos casos también eran en si mismas fábricas pero 
a menor escala. Para abordar el problema de que se debe hacer con los complejos 
industriales obsoletos, se retomará que se entiende por patrimonio y como éste se 
consolida dentro del desarrollo del proyecto. 
 

 

2.3 TEORÍAS QUE RIGEN EL ENFOQUE PLANTEADO 
 
El significado que todos relacionan con una serie de símbolos, es producto de un sistema 
de representación (producción de sentido), de convenciones sociales y lingüísticas. El 
sentido como es producción constante nunca puede estar fijo. 
 
TEORÍAS DE REPRESENTACIÓN 
 
Define que para entender la conexión va a definir tres enfoques sobre cómo la 
representación del sentido trabaja a través del lenguaje (para este caso el lenguaje 
arquitectónico físico): 
 
Enfoque reflexivo: Actúa por simple reflejo o imitación de la realidad. 
Enfoque intencional: Las cosas significan lo que el autor les hace significar. (El lenguaje 
es para comunicar (interacción) nunca puede ser un juego privado). 
Enfoque constructivista: Reconoce el carácter público y social del lenguaje. El mundo 
material no es el que aporta el sentido: lo aporta el sistema de lenguaje que utilicemos 
para representar los conceptos. Son los actores sociales (interacción con el otro, tomar 
acción) los que usan los sistemas conceptuales de su cultura y los sistemas lingüísticos y 
los demás sistemas representacionales para construir sentido. 
“La representación es una práctica, una clase de ‘trabajo’, que usa objetos materiales y 
efectos. Pero el sentido depende, no de la cualidad material del signo, sino de su función 
simbólica”32 
 
Para el caso de este proyecto, no es la función del objeto arquitectónico, sino la función 
simbólica que éste posea. 

2.4 ANÁLISIS DE REFERENTES 
 
A continuación se mostrarán los referentes que se tomaron con respecto a la temática 
planteada, debido a que el uso y el enfoque (la musealización y el arraigo) van de la 
mano; es necesario visualizar los casos concretos en los que ambos se interrelacionan y 

                                                           
32

HALL  Stuart. Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. London, Sage 
Publications, 1997. p. 13-74. 
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Ilustración 5 Análisis de referentes parte 1 Fuente: Autor 

se materializan en la arquitectura, se optó para este caso en especifico unir las dos 
categorías para observar mejor la conjunción de los dos. 

2.4.1 REFERENTES PROYECTUALES Y TEMÁTICOS RESPECTO AL 
ENFOQUE 

 
En la siguiente imagen encontramos los tres proyectos seleccionados, primero el museo 
del acero, el cual deseaba lograr un balance entre la preservación histórica y la exigencia  
de un símbolo de la nueva dinámica dentro del renovado contexto de parque público. 
Destinado tanto a las generaciones mayores que trabajaron en la antigua planta como a 
sus hijos y nietos. 
La plaza de los museos que buscaba integrar un edificio patrimonial en una plaza creando 
un espacio público significativo y por último la galería nacional de artes de Dinamarca, un 
edificio nuevo que busca la integración con el entorno y un esquema de permeabilidad en 
todo el edificio. 
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Encontramos en los primeros tres ítems (relaciones urbanas, relaciones funcionales y 
relaciones espaciales) que están los tres ubicados en las proximidades de una vía 
principal, el espacio ordenador de los tres proyectos son las zonas de exposición, a su 
vez es el espacio dominante y que es más accesible desde las vías principales. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 6 análisis de referentes parte 2 Fuente: Autor 
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Con respecto a los ítems de Recorridos, composición y tipología se evidencian cosas 
distintas. En primer lugar, en la galería de Dinamarca los espacios fueron diseñados para 
que fuera una continua circulación, que permite atravesar el proyecto en todos los 
sentidos, mientras que en el museo de México y el proyecto de España los recorridos se 
comportan de manera distinta, se articulan a los espacios y tienen recorridos específicos. 
Compositivamente, se evidencia de nuevo que los espacios caracterizadores son los que 
poseen una singularidad en forma, y son los que articulan la geometría de lo propuesto. 
En el caso de México y España es más evidente debido a las prexistencias. Es decir a los 
objetos arquitectónicos que ya estaban en el lugar. 
Con respecto a la tipología, El de México y de España son de tipología ortogonal debido al 
diseño y las cosas que se conservaron de los edificios prexistentes, mientras que el de 
Dinamarca es circular y su forma en fachada simula el terreno inclinado y las curvas de 
nivel. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
La imagen y la estructura del edificio de México y de España fue dictada en su mayoría 
por los edificios prexistentes, pues la intención era no romper con el diseño, para el de 
Dinamarca, la imagen es singular debido a su ubicación y por la forma en que fue 
concebida. 
 

2.5 EL PROBLEMA ESPACIAL Y DE ARQUITECTURA A 
ABORDAR 

 

Ilustración 7 Análisis de referentes parte 3 Fuente:Autor 
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Con respecto al caso especifico del museo del ladrillo se quiere explorar el Arraigo y la 
memoria a través de los edificios arquitectónicos, de cómo ciertas formas y materiales se 
consolidan como parte del imaginario colectivo; dichas formas se constituyen en si 
mismas como elementos significativos en la psiquis del espectador, en este caso de los 
habitantes y antiguos trabajadores de las ladrilleras de San Cristóbal. 
 

MEMORIA Y ARRAIGO 
-Evocar el recuerdo del espacio 
-Resaltar los elementos del paisaje que constituyen parte del imaginario colectivo 
-El simbolismo del material 
-La reivindicación de la arquitectura con el Espacio natural 

 

 
Ilustración 8 Items de aplicación del tema Fuente: Autor 

 

3. MARCO HISTÓRICO 
 
La Bogotá de comienzos de siglo no llegaba dos cuadras más al sur de la iglesia de las 
cruces. Más al Sur oriente, bordeando la falda de la cordillera camino a Ubaque, sólo se 
encontraban haciendas sabaneras tales como: La Milagrosa y La Fiscala. Entre 1890 y 
1905 nace el primer asentamiento residencial periférico denominado San Cristóbal, en 
honor al santo que apareció en una piedra del lugar obra de un pintor anónimo. 
Progresivamente, aparecen nuevos asentamientos alrededor de las haciendas aledañas a 
la Iglesia de Las Cruces (1890-1905).el cual se encontraba desarticulado de la estructura 
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central urbana que conformaba Bogotá y donde la mayoría de la población eran 
inmigrantes de Boyacá, Cundinamarca y Tolima. 
Entre los años 1915 y 1920 se consolidó el anterior núcleo dando inicio a un crecimiento 
ininterrumpido con la aparición del barrio San Francisco Javier, hoy Villa Javier , que data 
de 1915, el cual se constituye en uno de los primeros barrios obreros de la ciudad, 
organizado por el padre José María Campoamor. En el año de 1946, el barrio contaba con 
120 casas, un edificio donde funcionaba la escuela, hospedería para maestros, teatro, 

sala de sesiones, restaurante y otras dependencias.
33

 

 
En los años 40 surgen barrios como Vitelma, 
Santa Ana, Santa Inés y Suramérica. Después 
del período de violencia partidista 1948-1958 
el sur oriente de Bogotá vio aumentar 
vertiginosamente sus índices poblacionales, lo 
que hizo evidente la falta de preparación para 
orientar su propio desarrollo. 

 
 

Este espacio dio lugar al surgimiento y 
crecimientos súper acelerados de nuevos 
asentamientos espontáneos producto de las 
urbanizaciones piratas que se convierten en 
alternativas de las necesidades de vivienda 
del recién llegado o de quienes estaban 
cansados de vivir como nómadas pagando 
arriendo y muchas veces en condiciones de 
hacinamiento en los barrios del centro o sur de 
la ciudad. 

 
El río Fucha recorría apaciblemente su cauce 
suministrando la fuerza hidráulica para los 
numerosos molinos situados en su vecindad. 
A las faldas de la cordillera, camino a Ubaque, 
se desplegaban los terrenos de las grandes 
haciendas rabaneras de la época: La 
Milagrosa, Las Marías, La Fiscala y otras más. 

 
Fue precisamente ahí, donde entre 1890 y 
1905, apareció el primer asentamiento 
suburbano que fue llamado desde entonces 
San Cristóbal. San Cristóbal se consolidó 
entre 1915 y 1920, dando inicio al desarrollo 
de la ciudad hacia el suroriente.34 

 

                                                           
33 http://www.sancristobal.gov.co/historia. Consultado el 20 de mayo del 2012 
34

Alcaldía Mayor de Bogotá Secretaria de Hacienda y Departamento Administrativo de Planeación; 
fuente secundaria Observatorio Social Localidad de San Cristóbal Recorriendo San Cristóbal, 
diagnostico físico y socioeconómico de las localidades de Bogotá Distrito Capital. Pág. 9.  

Ilustración 9 fundación Fuente: Autor 
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Ilustración 10 consolidación del barrio Fuente: Autor 

Fue a finales del sigo XIX que en San 
Cristóbal se instaló la primera fábrica para 
hacer ladrillos. Para ese entonces esta parte 
de la ciudad se resumía en un cierto número 
de haciendas alrededor de las cuales, a 
principios del siglo XX, se comenzaron a 
construir pequeñas barriadas que con el paso 
de los años y con la época de la Violencia 
recibieron a miles de emigrantes de diferentes 
lugares del país que huían de la muerte con la 
esperanza de encontrar mejor suerte en la 
ciudad. 

 
Las fábricas de ladrillo ayudaron al desarrollo 
económico de la localidad y generaron empleo 
para muchos de los nuevos habitantes. 

 
El arte de hacer ladrillos fue aprendido en las 
primeras fábricas -San Cristóbal, La Sidel, 
Tubos Moore, Gressa, Tubos Vencedor, La 
Falate, entre otras- y fue transmitido de 
generación en generación, de padre a hijo. Es 
tan importante el impacto que estas fábricas 
de ladrillo han tenido sobre la localidad que el 
buitrón de la ladrillera La Sidel comienza a 
hacer parte del patrimonio histórico local, lo 
que le garantiza permanecer allí durante 
mucho tiempo, recordándole a San Cristóbal 
que fue uno de los lugares claves en la 
producción de ladrillo del país; destino 
diferente al de las fábricas que siguen activas, 
puesto que por problemas ambientales que 
conlleva la producción de ladrillo, tendrán que 
cerrarse.35 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
35  Memorias de la Ciudad - Archivo de Bogotá Taller Biblioteca Luis Ángel Arango. 
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4. MARCO CONTEXTUAL 
 

4.1 CRITERIOS DE LOCALIZACIÓN 
 
La escogencia del sector surgió del interés personal al contemplar el desarrollo de la 
localidad desde la cotidianidad. A si mismo, el enfoque para aproximarse al sector surgió 
por la nostalgia del pasado. Bogotá desde siempre ha sido conocida por utilizar el ladrillo 
como material vernáculo, y al contemplar con fijeza los sectores de donde provino el 
material a través de los años se identificó San Cristóbal como el sector con tradición 
histórica más antigua. 

4.1.1 LA ZONA: SAN CRISTÓBAL 
 
La localidad de San Cristóbal surgió como una localidad obrera, desarrollada a partir de la 
explotación de la arcilla debido a su ubicación cerca de yacimientos de arcilla, con 
respecto a otras localidades que actualmente fabrican ladrillos, la que posee más historia 
y material patrimonial es San Cristóbal. Su ubicación cerca del centro histórico la dota de 
un sinfín de bondades con respecto a otras localidades de Bogotá. 
San Cristóbal está localizada al sur oriente de Bogotá y se extiende la Cordillera Oriental. 
Limita al norte con la Avenida 1ª hasta cortar el límite oriental del Distrito, separándola de 
la Localidad de Santa Fe; al oriente, con el límite del Distrito, en los municipios de 
Ubaqué, Chipaque y Choachí; al sur, con los cerros de Guacamayas y la Localidad de 
Usme; y al occidente, con la carrera 10, que la separa de las localidades Antonio Nariño y 
Rafael Uribe Uribe. 
 
Son 4455.535 según cifras del departamento Administrativo Nacional de Estadísticas 
(DANE) para 1997. Es la séptima localidad más poblada y la segunda con mayor 
densidad poblacional en el Distrito Capital. 
La localidad tiene una superficie de 1.659,51 hectáreas aproximadamente, siendo la 
quinta en tamaño y ocupa 5,86% de su territorio, según el Departamento Administrativo 
de Planeación Distrital (DAPD). 
Ocupa terrenos comprendidos entre una altitud cercana a los 2.600 msnm en la parte más 
baja, y los 3.200 msnm en la más alta. Su formación geológica comprende una porción 
mayor de areniscas y arcillas deslizadas sobre el altiplano, las cuales se encuentran en 
diferente grado de compactación y de equilibrio que van desde estructuras sólidas hasta 
materiales en proceso de ajuste y remoción. 
La población se encuentra en estratos 1 y 2, según la clasificación por unidades de 
planeación zonal para el año 2000, representaba el 83% de total de habitantes de la 
Localidad de San Cristóbal. Las cinco UPZ de esta localidad poseen población en estratos 
1 y 2. 36 Y la que corresponde a la intervención, la UPZ San blas, corresponde al estrato 2. 
 

                                                           
36 Ficha técnica turística Localidad de San Cristóbal 
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Ilustración 11 Sistema urbano Fuente: Autor 

4.1.2 EL LOTE: LADRILLERA MONTEBELLO CARRETERA A ORIENTE NO. 31—
20 SUR 

 
El lote en particular (ladrillera Montebello carretera a Oriente No. 31—20 Sur) fue 
escogido por su ubicación al borde de la carretera al oriente (actual carretera Patricio 
Gnecco), por su grado de abandono y porque poseía elementos significativos y no se 
observaban cambios significativos a la estructura original. 
 

4.2 ANÁLISIS DEL ÁREA DE ESTUDIO 

4.2.1 SISTEMA URBANO 
 

• Con Respecto al sistema urbano se 
identifica una vía principal 
(resaltada en rojo) tipo V3 que 
funciona como eje articulador de lo 
que será la propuesta paisajística y 
la intervención arquitectónica que 
remataría en el museo (ladrillera 
Montebello). 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

4.2.2 SISTEMA AMBIENTAL – PAISAJÍSTICO 
 

 

 Se identifican en 
gran cantidad zonas 
de reserva ambiental 
y de rondas de río. 

 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 12 Sistema ambiental Fuente: Autor 
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Ilustración 13 Topografía Fuente: Autor 

 
 

4.2.3 TOPOGRAFÍA Y PERFIL URBANO - PAISAJÍSTICO 
 
 
 
 

• En su mayoría, el sector posee una 
pendiente alta debido a la cercanía 
con los cerros, su altura es de 2777 
en la cota más alta. 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

4.2.4 SISTEMA MORFOLÓGICO 
 
 
 
Se identifica en el  sector predominio   
la traza orgánica. 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

Ilustración 14 Morfología Fuente: Autor 
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4.2.5 IMAGEN CIUDAD - REGIÓN 
 
 
El sector en su mayoría aún posee un gran componente vegetal, y se aprecia la 
panorámica de la ciudad de Bogotá desde la vista suroriental. 
El componente de la reserva ambiental es importante dentro del sector. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 15 Visuales lejanas Fuente: 
Autor 
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Ilustración 17 Vías principales 
Fuente: Autor 

4.3 ANÁLISIS DEL PREDIO:  

4.3.1 FIGURA Y EJES 
 
Las formas de la fabrica 
prexistente son ortogonales, 
dándonos unos criterios de 
implantación prestablecidos por la 
ubicación de los hornos. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

4.3.2 FLUJOS Y VINCULACIONES 
 
Encontramos como la ÚNICA vía de acceso al predio la carrera 13 A tipo V3E las vías que 
desembocan a la carrera 13 A son de tipo barrial, encontramos pues que el eje vial más 
importante es el de la carrera 13 A. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 16 Formas y figuras Fuente: Autor 
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Ilustración 18 Visuales inmediatas Fuente: Autor 

 

4.3.3 PANORÁMICAS DESDE EL LOTE 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Se aprecian desde el lote las distintas fábricas del sector, y el perfil urbano de Bogotá. 
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Ilustración 20 Cuadro de Áreas Fuente: Autor Ilustración 19 Esquema Planta arquitectónica Fuente: autor 

Ilustración 21 Render interior, zona de exposición Fuente: Autor 

5. MARCO PROYECTUAL 
 

5.1 Cuadro por zonas  
 
 

Dentro del programa arquitectónico se definen 
una serie de espacios donde los espacios 
caracterizadores constaran de la mayor área 
(siendo esta la de los hornos). 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5.2 EL PROYECTO Y EL ENFOQUE 

5.2.1 CONCEPTO 
 

El plasmar la cultura del ladrillo en una 
forma física sería en primer lugar el 
concepto que se desea trabajar, es 
decir la re-significación de elementos 
arquitectónicos usados en las fábricas 
como elementos monumentales. Pero 
para poder plasmar la cultura del 
ladrillo en algo objetual se desea 
utilizar los elementos constitutivos 
tradicionales de lo que son las fábricas 
de ladrillos. 
Elementos tipológicos como los arcos 
de medio punto, las bóvedas y las 
cúpulas; posteriormente las trabas de 
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Ilustración 22 Perspectiva a mano alzada, galería itinerante Fuente: 
Autor 

ladrillos relacionadas a estos 
elementos. 

 
La repetición de elementos como arcos 
de carpanel y arcos de medio punto 
cruzados. 

 
Y creación de elementos que evoquen 
a los buitrones, que hagan un contraste 
entre lo nuevo y lo existente. 

 
 
 
 

5.2.2 EL PROCESO PROYECTUAL 
 

Idea, conceptualización: 
Identificación de elementos (sketchs in 
situ) 

 
Implantación: Se analizaron las 
formas de cortar el terreno para colocar 
el proyecto. 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 24 Analisis de elementos arquitéctonicos Fuente: Autor Ilustración 23 Volumetría esquemática Fuente:Autor 

Ilustración 25 Render esquemático Fuente: Autor 
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Implantación/disposición: A partir de plantas 
y ejercicios a mano se obtienen plantas 
preliminares. 

 
Que se utilizan para el modelado en 3D del 
objeto arquitectónico. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

5.2.3 RELACIONES URBANAS 
 

Se mantiene la vía de acceso y se 
propone la modificación del perfil vial 
dado por la alcaldía pues no 
corresponde al tamaño (vía V3E) 

 
 
 
 
 
 

Ilustración 26 Plantas esquemáticas Fuente: Autor 

Ilustración 27 Alturas con respecto a los hornos y buitrones Fuente: Autor 

Ilustración 28 Relaciones urbanas Fuente: Autor 
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5.2.4 RELACIONES VOLUMÉTRICAS Y RELACIONES CON EL ENTORNO 
 

Se implanta el volumen proponiendo 
que no sobrepase la altura de los 
buitrones existentes (16 m) pues no 
hay una normativa clara que restrinja la 
altura o las áreas de ocupación sobre 
el lote. Simplemente se respetan las 
zonas de protección. No compite con el 
terreno pues la montaña sube más de 
16m en la parte de atrás del edificio. 
 
 

5.2.5 GEOMETRÍA, OPERACIONES  COMPOSITIVAS Y LUGAR 
 
 

A partir de la descomposición de los 
círculos de los hornos prexistentes se 
genera un modulo de 5 x 5 m, con el 
cual se crea la volumetría. Se 
pretenden formas puras y limpias para 
hacer una alegoría a la antigua forma 
de la industria. Se generan arcos 
carpaneles y arcos cruzados con el 
mismo módulo. 

 
 
 
 
 
 
 

5.2.6 TIPOLOGÍA Y MORFOLOGÍA 
 

Se genera una tipología reticular, clara 
y limpia, con una modulación a partir 
de cuadros que contrasta contra la 
forma de la pendiente del terreno. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 30 Módulos, ejes y figuras Fuente: Autor 

Ilustración 29 Imagen 3d Fuente: Autor 
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5.2.7 DISPOSICIÓN FUNCIONAL 
 
 
 

 
Los espacios se configuran alrededor 
de la zona donde se localizan los 
hornos, actúa de eje articulador entre 
las zonas privadas y públicas. Se 
localizó en el lugar para que tuviera la 
mejor visual, y que se viera desde la 
vía como un elemento escultórico con 
respecto a la escala. 

 
 
 
 

5.2.8 SISTEMAS DE CIRCULACIÓN Y ESTANCIAS 
 
 

Las circulaciones principales están 
ubicadas en el corazón del proyecto, la 
circulación de emergencia y que 
comunica al auditorio con los demás 
niveles está ubicado en el elemento 
circular que da contra la entrada. 
Dentro de la galería hay una escalera 
que comunica los espacios de 
exposición entre sí, para que las 
circulaciones no se crucen. Están bien 
diferenciadas por zonas. 

 
 
 

5.2.9 RELACIONES ESPACIALES 
 

Las circulaciones están marcadas por 
los arcos para guiar el recorrido, y el 
espacio caracterizador articula los 
demás espacios, pues todos 
desembocan en él. 
 
 
 
 
 

 

Ilustración 31 Cuadros de áreas Fuente: Autor 

Ilustración 32 Circulaciones y estancias Fuente: Autor 

Ilustración 33 Relaciones espaciales Fuente: Autor 



 

34 
 

5.2.10 MATERIALIDAD Y ESPECIFICACIONES 
 
 
 

Se utiliza ladrillo como material 
primordial, y la modulación que este 
permite; se propone la creación de un 
bloque de ladrillo como elemento no 
estructural, de arcilla y vidrio en la 
fachada pues son los materiales que se 
producen el en sector, y se quiere que 
demuestre la materialidad del sector. 
 
 
 

5.2.11 MANEJO CLIMÁTICO Y CERRAMIENTOS 
 
 

Se utiliza el ladrillo por su inercia 
termina, y para generar un efecto 
invernadero que permita subir la 
temperatura interior para modularla. 
Una fachada ventilada permite la 
circulación del aire, pero sin perdida de 
temperatura. 

 
 
 
 
 
 
 
 

5.2.12 GESTIÓN AMBIENTAL 
 
 

Se tiene un sistema de recolección de 
aguas lluvias para regar los  jardines y 
para las fuentes. 

 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 35 Cerramientos Fuente: autor 

Ilustración 36 Sistema de recolección de aguas Fuente: Autor 

Ilustración 34 Vista interior Fuente: autor 
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5.2.13 SISTEMA ESTRUCTURAL  
 
 

La estructura se separa en partes, la 
zona de cafetería, el auditorio y la 
galería central son estructuralmente 
independientes para proteger los 
hornos. Consta de muros pantalla y 
columnas 
 
 
 
 
 
 

5.2.14 EL PROCESO CONSTRUCTIVO 
  

La cimentación consiste en 
micropilotes que permiten ir 
cimentando y excavando debajo de los 
hornos. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 37 Columnas Fuente: autor 

Ilustración 38 Ejecución de micropilotes, Hotel en España Fuente: 
autor 
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5.3 EL ESPACIO Y LA ARQUITECTURA 

5.3.1 EL PROYECTO Y EL LUGAR 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5.3.2 El espacio y sus partes 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 39 Localización e implantación Fuente: autor 

Ilustración 40 Plantas Fuente: autor 
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5.3.3 La tecnología y materialidad 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 41 Corte longitudinal Fuente: Autor 

Ilustración 42 Materiales del espacio público Fuente: Autor 
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6. EL IMPACTO Y EL APRENDIZAJE 

6.1 Proyección del impacto 
 
EN primer lugar, el impacto desde la necesidad es generar zonas de protección que 
permitan que se regenere poco a poco las afectaciones causadas por la fabricación de 
ladrillos en el sector. A través de zonas delimitadas, que permitan a las canteras 
excavadas recuperarse de la erosión y no provoquen más deslizamientos en el sector de 
san Cristóbal. 
Por otro lado, el impacto en el enfoque, debe verse reflejado en el simbolismo del edificio 
y la escala de éste. 

6.1.1 Proyección del impacto desde la necesidad y la problemática 
 

El impacto será medido desde las problemáticas identificadas al inicio del documento: 

-Zonas de reserva 
 
Actualmente encontramos los siguientes valores (en porcentaje sobre los m2 totales de la 
UPZ): 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

6.1.2 Proyección del impacto desde el enfoque 
 
 
A través de tres ítems se evalúa el impacto desde el enfoque: 

-Apropiación por el territorio y protección de la memoria colectiva del lugar 

-Revaloración de técnicas de producción ancestrales 

-Re significación de elementos urbanos 

A través de espacios públicos y tratamientos se incentiva la apropiación del territorio y la 
memoria colectiva: 

 
 

Ilustración 43 Porcentajes Fuente: Autor 
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A través de la creación de lugares colectivos se le da importancia a la contemplación del 
paisaje y de las ruinas industriales como elementos del perfil urbano. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Con la restauración de elementos tradicionales y con la fabricación de arcos de ladrillo 
tradicional se valoran las técnicas de producción artesanal. 
 

6.2 Actores y gestión  
 
A través de un trabajo conjunto con la población del sector y la alcaldía, se dan las 
gestiones en primera instancia sobre el espacio público. La segunda etapa de trabajo 
vendría la alcaldía de la mano con el instituto de patrimonio, junto con el programa de 
vigías del patrimonio donde se catalogarían las ruinas industriales, y se empezaría la 
intervención sobre el predio en cuestión.  
 
En primera instancia, sería a nivel barrial, luego se saltaría a escala local. En un futuro se 
espera que esta iniciativa se lleve a escala distrital con ayuda de la alcaldía local y la 
alcaldía mayor de Bogotá, debido a la cercanía de San Cristóbal con el nodo patrimonial 
candelaria. 
 
 

Ilustración 44 Río San Cristóbal, actual y con la propuesta Fuente: Autor 

Ilustración 45 Vía Samper Gnecco, actual y propuesta Fuente: Autor 
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7. CONCLUSIONES 

7.1.1 ACERCA DE LA COMPROBACIÓN DE LA HIPÓTESIS 
 
Se puede ver que a través de la intervención del espacio público se incita al disfrute y la 
contemplación del paisaje industrial, incentivando que más gente lo visite y aprenda sobre 
la cultura de la arcilla. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Se generan entonces espacios colectivos donde la construcción del significado y del 
lenguaje arquitectónico se hace a través de la interacción. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ilustración 46 Anfiteatro al aire libre Fuente: Autor 

Ilustración 47 Mirador Fuente: autor 
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7.1.2 APLICABILIDAD DE LOS PARÁMETROS DESARROLLADOS DEL 
PROYECTO 

 
A través del estudio de la memoria y de la construcción de significados por medio de la 
interacción en los espacios, se permite realizar distintos proyectos, no solo de tipo 
patrimonial. 
Proyectos de carácter cívico, como plazas e inclusive edificios de gobierno pueden utilizar 
los parámetros aplicados hacia la construcción de un significado colectivo, que permita 
que el edificio mantenga su importancia a través del tiempo. 
DE esta manera, los edificios no van a ser obsoletos, pues su significado va a ir 
cambiando según interacciones sociales que se den dentro y alrededor de él. Inclusive, 
este modelo permite aplicarlo a escala micro (en este caso un edificio puntual) y a escala 
macro (la reforma de una ciudad por ejemplo). 
Se necesita en todos, crear espacios colectivos que permitan la interacción y la creación 
de significados. 
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