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Resumen

Este proyecto de grado aborda la definicién, uso e importancia del limite en la
arquitectura actual, dado que el limite fisico presenta un problema espacial, al funcionar como
una frontera que separa dos ambientes interior-exterior desintegrando la relacion del elemento
arquitectonico y su espacio publico. Por lo tanto, el limite se transforma y se adopta como un
espacio de transicion dentro de un centro cultural y artistico dedicado a la resocializacion de la
poblacion pospenada y en conflicto con la ley a la sociedad por medio de la ensefianza y
patrocinio de habilidades artisticas como la danza, pintura, escultura, madsica e interpretacion.
Como estrategia en la ubicacion del proyecto este se implanta al limite urbano en la localidad de
Suba, con la intencion de generar una relacion directa entre el espacio publico, el contexto

inmediato, la naturaleza circundante y el elemento arquitecténico.

Palabras clave: Relacion, interior, exterior, espacio publico, elemento arquitectdnico,

limite, limite difuso, espacio de transicion.



Abstract

This degree project addresses the definition, use and importance of the limit in the current
architecture, given that the physical limit presents a spatial problem, by functioning as a border
that separates two interior-environmentsoutside disintegrating the relationship of the
architectural element and its public space. Therefore, the boundary is transformed and adopted as
a transitional space within a cultural and artistic center dedicated to the re-socialization of the
population postponed and in conflict with the law to society through the teaching and
sponsorship of artistic skills like dance, painting, sculpture, music and interpretation. As a
strategy in the location of the project this is implemented at the urban limit in the town of Suba,
with the intention of generating a direct relationship, the immediate context, the surrounding

nature and the architectural element.

Keywords: Relationship, interior, exterior, public space, architectural element, limit,

diffuse limit, transition space.



Introduccion

El limite, definido por la RAE, es “la linea real o imaginaria que separa dos terrenos, dos
paises, dos territorios”, sin embargo, se toma este concepto mas a profundidad en la presente
investigacion. Al verse el limite como un espacio medio entre el interior y exterior del edificio,
como un entorno en el que se enfrentan diferentes realidades, este se transforma en un ambiente
de interaccidn entre el espacio publico y el elemento arquitecténico. Es asi que se llega al limite
difuso, propuesto principalmente por el arquitecto japonés Toyo Ito, que comprende dos
espacios, interior - exterior, que en su encuentro presenta un contorno fisico o imaginario,
diluido.

No obstante, y en la actualidad, se ve el limite como un elemento, lo que facilita la
dinamica de generar discontinuidad entre los espacios interiores y exteriores, entre dos espacios
en los que se desarrollan actividades diferentes. Es por esto que la arquitectura se convierte en un
elemento aislado de la ciudad, se vuelve un objeto auténomo desvinculado cada vez mas del
espacio publico. Es asi como se evidencia que el elemento arquitectdnico fragmenta la
interaccion del mismo con su entorno inmediato.

El interés principal de esta investigacion es el de explorar el limite como un espacio
transitorio en equipamientos, donde se desarrollan actividades artisticas y de interés cultural. Al
mantener el limite como un elemento en un equipamiento cultural, se desvincula su prop6sito
inicial de dotar a la sociedad de espacios de desarrollo cultural cercano a la poblacion, de forma
que se pueda generar un ambiente de participacion colectiva. Con esto, no solo se le niega o
restringe de estos espacios a la comunidad, sino que se genera inconveniente en pequefias
poblaciones afectadas por el uso del limite como elemento. Es por esto que en este proyecto se

trabaja con la poblacion pospenada, una de las poblaciones mas afectadas por esta dinamica en el



disefio arquitectonico. Esta poblacién proviene de un ambiente hostil, de una arquitectura cerrada
y represiva, que es la actual representacion del castigo: la carcel, ocasionando que estas personas
tengan problemas con la resocializacién con el exterior y la sociedad.

Es por lo anterior, que la dindmica de ver el limite como un elemento debe cambiar y
enfocarse en el uso del limite difuso, de forma que se pueda generar un impacto positivo en la
resocializacion de la poblacion pospenada por medio del disefio arquitecténico. Al esta poblacion
provenir de una arquitectura cerrada y enfocada en la reclusion, su capacidad de integracién y
sociabilidad con la sociedad y su contexto se encuentra totalmente perjudicada. Adoptar el limite
como espacio, de forma que se convierta en algo habitable y existente en un equipamiento
dedicado a la resocializacién de esta poblacion, se posibilita la relacion perdida entre el interior-
exterior permitiendo que el elemento arquitecténico genere un vinculo entre el interior del
edificio y su contexto.

Consecuentemente se busca disefiar un equipamiento artistico y cultural que facilite la
resocializacion de la poblacion pospenada y permita la relacion entre espacios interiores y
exteriores teniendo como objetivos especificos la incorporacion de elementos naturales del
contexto al interior del elemento y en su espacio publico, la creacion de espacios de transicion y
la articulacion de espacios interiores con los exteriores, llevando las actividades que se

desarrollan en el interior al exterior, provocando asi el limite difuso.



Metodologia

Para comenzar con el desarrollo del proyecto, se identifican problematicas y temas de
interés que se acotan de acuerdo a su relevancia y beneficio social, definiendo asi un tema a
tratar, en este caso la reincidencia delictiva. Ya teniendo el tema, se realiza la identificacion del
elemento arquitectonico que va a aportar y a dar solucion a la problematica por medio de su
funcién y las actividades que se desarrollen en su interior, por lo que se estableci6 que lo mas
beneficioso sea disefiar un equipamiento cultural y artistico que facilite su retorno a la sociedad.
Se prosigue por puntualizar su lugar de implantacion por medio del estudio de localidades,
estableciendo el lugar adecuado teniendo en cuenta, en este caso, la presencia de elementos
naturales, beneficio a nivel zonal y lejania de colegios. Para finalizar el planteamiento del
proyecto, se debe concretar el usuario que habitara el proyecto de acuerdo al tema elegido y al
estudio de la problematica.

Ya con el planteamiento del proyecto, se buscan referentes que vayan acorde a la funcién
y forma del elemento arquitectdnico a manejar. A su vez se recopila la informacion pertinente al
tema y problemaética que vaya en consonancia con el tema que se pretende tratar en el proyecto,
ademas de medios de solucion como lo son el desarrollo de habilidades artisticas como
mecanismo de ayuda a la reinsercion. Posteriormente se recopila la informacion actual del lugar,
la normativa de construccion y planteamientos en la zona que puedan llegar a afectar el proyecto.

Se procede a realizar la parte de analisis donde el meso y micro debe evidenciar la
reserva vial, zonas verdes cercanas a la implantacion del proyecto y cuerpos de agua. Lo anterior
solo teniendo en cuenta la informacién que afecte, fisica o socialmente, y sea conveniente

mostrar para la problematica y razon del proyecto.
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Por ultimo, se realiza la definicion del proyecto iniciando por el concepto: un
equipamiento disefiado para la reinsercion a la sociedad de personas en conflicto con la ley. Se
determina el programa arquitecténico de acuerdo a las actividades, necesarias y propuestas, tanto
al interior como al exterior del edificio. Se realiza la zonificacion destinando los espacios para
cada actividad y estableciendo el disefio del elemento. Finalmente se desarrolla la volumetria con

la propuesta de materialidad, fitotectura y espacio publico.
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Discusion

El limite en arquitectura no es un elemento que pueda interpretarse de muchas maneras,
pero si puede ser objeto de transformacion. Ya sea fisico o imaginario, este se concibe como un
elemento que separa dos espacios, una frontera entre dos ambientes; sin embargo, su concepto es
una cuestion que ha generado debate dentro del campo.

En el contexto arquitectonico, el limite significa que se dividen dos espacios en los que se
realizan diferentes actividades. Si bien, este limite puede ser inmaterial, el arquitecto suizo Peter
Zumthor, conocido por su enfoque en la materialidad y relacion entre el espacio y los limites, es
partidario de establecer y disefiar un limite fisico que considera ser fundamental para definir el
espacio y crear una experiencia significativa dentro de la arquitectura, Zumthor dice “encuentro
increible que con la arquitectura arranquemos un trozo de globo terrdqueo y construyamos con €l
una pequeia caja. De repente, nos encontramos con dentro y un afuera. Estar dentro, estar fuera”
(Zumthor, 2006, péag. 46). De acuerdo a los proyectos del arquitecto, el limite resalta su presencia
por la materialidad y detalles, procurando su conexidn con el entorno. En su libro
“Atmospheres”, Zumthor explora y ejemplifica cémo los limites fisicos influyen en la
percepcion del espacio y la atmdsfera que se experimenta dentro de un proyecto arquitectdnico.
Argumenta que estos limites, dependiendo de su disefio, pueden evocar emociones y sensaciones
Unicas del lugar. Por otro lado, el arquitecto finlandés Alvar Aalto, conocido por su estilo
organico y su aprecio por la naturaleza, consideraba la transformacion del limite a un espacio
transitorio. Aalto argumentaba que los espacios de transicion son esenciales en la arquitectura
para generar una experiencia gradual y fluida, abogaba por disefios en los que los espacios se
conviertan en elementos transitorios, conectando mas directamente el contexto del proyecto y su

naturaleza con el interior del edificio y sus actividades. En sus obras Aalto generaba limites
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flexibles por medio de la incorporacion de elementos naturales y la luz. Esta apertura hacia que
el entorno circundante tuviera la capacidad de mejorar la calidad de vida y la armonia con la
naturaleza. En el texto Espacio y Recorrido en Alvar Aalto, el autor, Daniel Garcia-Escudero
(2012), habla como “‘sus limites se difuminan ¢ implican tanto a los ambientes interiores como a
las zonas exteriores proximas; de este modo se alienta la construccion de un espacio continuo,
aunque episodico y caracterizado por la suma de ambientes” (pag. 91), refiriéndose a la
Biblioteca de Viipuri haciendo clara la tendencia al limite del famoso arquitecto.

Un concepto que acoge las practicas de Alvar Aalto es la del limite difuso. Este hace
referencia a un enfoque de disefio donde las fronteras tradicionales se desdibujan generando
espacios mas fluidos y abiertos, donde el paso de un ambiente a otro no esté marcado por
barreras fisicas evidentes. En contraposicion de este concepto, el arquitecto estadounidense
Richard Meier, conocido por su enfoque modernista, defiende los limites bien definidos, lineas
limpias y geometria precisa que brinda un contorno fisico y bien delimitado. Meier valora la
claridad y la estructura en la arquitectura, fomentando en sus obras los limites nitidos que
definen claramente los espacios. Sin embargo, y a favor del limite difuso, el conocido arquitecto
Frank Gehry es promotor del limite difuso al desafiar las convenciones tradicionales, creando
edificios que se alejan de la geometria convencional. Sus obras generalmente presentan limites
difusos, formas curvas y superficies fluidas que desdibujan la linea entre el interior y el exterior.

En conclusion, el concepto del limite en su capacidad material o inmaterial, barrera fisica
0 espacio transitorio, da paso al limite difuso y su importancia en el desarrollo interno y externo
del edificio. Transformando directamente este limite en un escenario fluido es como llegamos a
conectar el elemento arquitecténico con su entorno y contexto inmediato desafiando la

convencionalidad del edificio. El limite difuso, ademas de desarrollarse como espacio transitorio,



13

beneficia la percepcion del ambiente, las experiencias positivas, la salud emocional y psicolégica

y la sana convivencia.
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Resultados

Al identificar una desarticulacion de los equipamientos culturales con su contexto, se
propone un centro cultural artistico que maneje el limite como un espacio de transicién,
articulando asi este escenario con su entorno inmediato. Como parte de las estrategias para
lograrlo, esta la ubicacion del lote al limite urbano de la localidad de Suba, en un area de
desarrollo urbano cercano al rio Bogota. El lote se encuentra lejano a instituciones educativas,
cerca de parques que se encuentran cruzando la via principal, via tipo v-1, como parte de la
reserva vial y cuerpos de agua como parte del paisaje sin intervenciones.
Figura 1

Mapa de la localidad de suba y ubicacion del lote
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Figura 2

Lote e implantacion del proyecto

El proyecto consiste en un edificio principal con un ala b de menor tamafio, conectados
por medio de un jardin interno y punto fijo. Su forma sigue los limites del lote que se encuentran
mas alejados de la via, de forma que el espacio pablico funcione como punto medio en el que se
encuentran el proyecto y la ciudad (Figura 3). El edificio cuenta con salones en los que se
realizan diferentes actividades como: danza, arte grafico, disefio de vestuario, arte audiovisual,
clases magistrales, cerdmica y musica (Figura 4).

Figura 3

Espacio pablico como espacio
intermedio entre la via y el
edificio

Figura 4

B Jardines Interiores
B Punto Fijo
e Edificio
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El edificio cuenta con espacios amplios, alturas de 3,75 metros y muros cortina
inclinados, generando dinamismo y espacios diferentes en los salones. Los salones tienen vista
hacia el espacio publico, Unicamente separada por una circulacidn exterior; estos espacios de
circulacién que recorren exteriormente el edificio, se integran con la fachada por medio de la
visibilidad y cercania desde afuera hacia adentro y viceversa, pero convirtiéndola en un espacio
transitorio por medio de la extension de la cubierta y su estructura visible (Figura 5). Los
jardines internos cuentan con flora local y estan ubicados en el contorno de las fachadas, de
forma que se estructuran como espacios de permanencia naturales, pero con vista hacia las
actividades del espacio publico y el paisaje de los cuerpos de agua y el rio Bogota.

Figura 5
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Muro cortina inclinado

Al tener mucha naturaleza circundante al proyecto, este acoge estos elementos y los
incorpora tanto al interior como al exterior del proyecto. Se integran principalmente, areas verdes
como espacios de permanencia y cuerpos de agua en el espacio publico, pero ademas se incluyen
espacios recreativos en deck de madera nacional (Figuras 6 y 7). Con la incorporacion de estos
elementos no solo se aporta a la vinculacion e integracion entre el edificio y su parte publica,

también entre el paisaje periférico y la totalidad del proyecto; ademas de aportar a la
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sostenibilidad, reduciendo la contaminacion auditiva, aumentando la purificacion del aire y el
dinamismo entre los espacios que son de circulacion y de permanencia.
Figura 6

Cuerpos de agua en el espacio publico

Figura 7

Decks y elementos en madera nacional en el espacio publico

Para finalizar de articular el proyecto con su contexto, se exteriorizan las actividades que
se desarrollan dentro del centro cultural, de forma que no solo puedan ser realizadas por el
usuario al que va dirigido el proyecto sino también por la poblacion del sector, dando también
visibilidad al proyecto y al desarrollo de la comunidad. En el recorrido de ingreso al proyecto por
su acceso principal, el cual es un recorrido peatonal obligatorio, se encuentra una zona lineal de
paneles de exposicion, donde se exhibe el trabajo gréafico del usuario accesible tanto para la
poblacion directamente relacionada con el proyecto como para la poblacién externa a este
(Figura 8). Este recorrido, asi como puede delimitar en el ingreso al edificio, puede continuar en

el espacio publico principal donde se encuentran las zonas en deck de madera destinadas a la
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permanencia, areas verdes de recreacion pasiva, espejos de agua y un camino paralelo al
proyecto que cruza toda esta zona (Figura 9). Los decks en madera nacional cuentan con tres
escalones a modo de gradas, bordeando un espacio libre que funcionara como espacio de
representacion e interpretacion al aire libre segln sea necesario. Las areas verdes inmediatas a
estos decks buscan la permanencia, tanto del usuario como del pablico general, contando con
rampas que dinamizan el lugar y sus actividades. Por Gltimo, y atravesando este espacio publico
paralelamente al edificio principal, se encuentra un camino en corcho reciclado que pasa debajo
de una serie de arcos en madera nacional dispuestos radialmente, esto para respetar y exaltar la
presencia de dos &rboles guayacan de Manizales, los cuales son altos atractivos de fauna (Figura
10).

Figura 8

Recorrido peatonal de ingreso principal

Figura 9

Zona en deck en madera destinada a la recreacion pasiva y actividades al aire libre
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Figura 10

Arcos en madera nacional que marcan el camino rodeando dos arboles guayacan de Manizales
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Conclusiones

Teniendo en cuenta que el objetivo general es el de disefiar un equipamiento artistico y
cultural que facilite la resocializacion de la poblacidn pospenada y permita la relacion entre
espacios interiores y exteriores, por medio de la adopcion del limite difuso, se logra evidenciar
como las estrategias aplicadas en la composicion del elemento arquitectonico y su espacio
publico interacttan entre si exponiendo el limite como un espacio transitorio entre los mismos
gue comparten sus actividades permitiendo al usuario y a la poblacion circundante tener un punto
medio de relacion cordial.

Las actividades compartidas entre el espacio interior y su espacio publico toman un papel
importante al diluir el limite del elemento arquitectonico y el exterior del mismo vinculando los
dos escenarios que componen la totalidad del proyecto ya que el espacio, sea interno o externo,
no discrimina en la actividad que se requiere realizar por lo que no solo mejora la dinamica de
ensefianza al siempre tener un espacio disponible, sino también dinamiza las actividades al poder
adaptarse a un lugar interior o exterior.

Por otra parte, el uso de materiales como el concreto, la madera nacional y el vidrio al
interior del proyecto y en fachada, acercan el elemento arquitectonico al contexto donde esté
implantado armonizando con el espacio publico inmediato y el paisaje lejano. Al edificio y su
espacio publico compartir estos materiales tienen directa relacion el uno con el otro vinculando

al proyecto como una unidad donde la experiencia es Unica.
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CENTRO ARTISTICO BILBAO
CENTRO DE FORMACION CULTURAL Y ARTISTICA PARA EXCONVICTOS

LO ALIZACION

-y

Begots [ogeta por
Localidades

Colombia  Cundinamarce

Vo

e |
4 Opening
g April
Your L€

TEORIA DE LOS CRIMINA{. . S~

nace enemigo de
la sociedad sino
que llega a serlo
por obra de las
circunstancias”.

-Jean-Jacques
Roussesl

CONVIVENCIA

Nesarrollar de forma individual v colectiva la habilidad
artistica de la poblacion pospenada y reincidentede deli-
to de hurto en un enterno guiade y con oportunidad a la
wvisibilidad,

CANALIZACION EMOCIONAL

G

Elarte cumgple una funcion educativa y formativa donde
no sole es un espacio de crecimiento personal sino que
tambien de liberacion de la frustracidn y manejo emocio-
nal.

RECONOCIMIENTO

MARCO CONTEXTU

7%

MUICRCS

93%

1IOMBRLS

PROBLEMA

2

DELINCUENCIA POR LOCALIDADES

N

REINCIDENCIA

Cata vez |a reinciden —T3
cia es cada vez mas
comun debido a la
falta de oportunida

|\, desy educacién para
Lz poblacidn privada
de la libertad o perso-
nas en conflicto con

12 ley. %

Fl proyecto busca alianzas estrategicas como la del Mi-

nisterio de Cultura de Colombia que de apoyo al desarro-
llo artistico y cultural de los pospenados.

&

EMPRENDIMIENTO |t

El estudio del arte ademas de dyuddr dl desarrollo perso-
nal es una herramienta que puede usarse para el empren-
dimiento garantizando un futuro estable.

LOGROS

TLreconocimiento €5 importante para (o5 personas que
han tenido conflicta con L3 ley pues este valida y ractifica
su esfuerzo dande una sensacion del buen camino.

adecuado y el compromiso de la
persona en conflicto con la ley esta llega a tener peque-

fios logros que se convierlen on grandes para su futuro y
cabdad de vida,

V)

Fl crecimiento de la
reinsidencia del delito
de hurto ha pasado
de casi os 20.000 de

La reincidencia delicti
va ha venido crecienda
desde hace aiios, la
poblacidn reincidente
v pospenada s estig- reinsidentes al afio en
matizada por lo que los 2015 a casi los 23.000
resulta dificil conseguir al afio en 2072,
trabajo y desarrollarse
profesional y personal
mente.

&

Suba
Engativa

=2 5%

Hurte

% Fadricacion, taf co y oorte e
crmas de ‘uego © manicones
% Trefico, "ubrcusion o porle
de eslupefacientes

W10,5% Homicidio
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Otras

FAMILIA DESESTRUCTURADA

Una familia de: ructurada,
inestable y de bajos recur-
505 llega 2 ser un factor que
influye en las acriones de las
personas en conflicto con 13
ley.

NECESIDAD ECONGMICA

8

La falta de educacion
puede generar dificul-
tades a la hora de satis-
facer sus necesidades
basicas y la mayoria de
las persanas en conflico
con 3 ley llegan hasta
cEv ©05° de primarie.

ESCOLARIDAD

%)

La necesidad ccendmica os
une de los mayores factores
que influyen en que las per-
sonas puedan llegar 4 robar
y2 que algunas objetos de
wvalor se encuantran a “facil
disposicion” por lo que es
sencille tomarlas y luego
venderlas para asi lograr sa-
tisfacer algunas necesidades
basicas.

NATURALEZA AL INTERIOR

GRANDES ESPACIOS

LIMITE DIFUSO

La adopcién del espacio natural del contexto traida al in-
Lerior del proyecle de forma que el inlerior v exlerior sea
un espacio unificado.

Uso de grandes espacias en el que se pugda tener
libre movimienlo ¥ coneccion lanto entre personas
como con el entorno,

w— Alta concentracion de hurto
e Media concentracion de hurlo

Alta ion de lesiones pi
m— Reserya Vial

Cuerpos de Aqua

Areas Verdes
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CENTRO ARTISTICO BILBAO .
CENTRO DE FORMACION CULTURAL Y ARTISTICA PARA EXCONVICTOS

Estacionamiento Cesion Cuerpo de Agua Espacio Pablico
154 - 20% 30 metros 30%

SOSTENIBILID OPERACIONES DE DISENO Teorer Maxima

5 Pisos

Espacios para |3 realizacion de
ey I PROPUESTA ARBORIZACION
> observacian. -Preteccidn de cuencas y cuerpos de

-Tienen un aporte cultural y simbé-
lico.
-Rarrera fisica y visual, atenvacion

)
del ruido y filtracidn del viento.
Provision de mucho habitar.
-Regulador climatico v de tempera-
lura.

Al cultivarse como planla trepadora esta
puede alcanzar alturas de hasta 6 metros
con el soporte adecuado, por lo que es
muy bucna par utilizarlz on pergolas y
muros

-Sus raices no son invasivas per lo que
1o genera ningiin problema al cultivarse
junto con otras plantas

- Corcho aglomerado (biodegradatie)
- Madera legal y certificada en Colombia
- Concreto reciclado

< Ay
Ly

Integrar 3reas verdes, arboles y plantas nativas para
mejorar la calidad del aire y proporcionar habital para
la fauna local,

ay

En concordancia con la Unidad Administrativa Espe
cial de Servicios Piblicos (UAESP) que busca moder-

MATERIALIDAD
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Recorridos con murns de expost
cian dando visibilidad al trabaje
__ delusuario.

MATERIALIDAD
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Se integra el proyecto con su con
texto par medio de zonas verdes
al interior del lote y del proyecto

Alta atraccion de fauna.

™ Viecan—§  ewosicion

| nicar s laminarias ol itema dé fuminacion pibii eme: . sl S Y
=] caen Bogoté instalando alumbrade LED. =4 plazas, plazoletas y edificios institu
z g SR cionales.

Z & g z -Las hojas, Mlores y semillas al hume-
»§— S3 decerse desprenden un tinte cobrizo,
PERFIL URBAN!
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Tercera planta

Sequnda planta

Primera planta
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OPERACIONES DE DISERIQ DETALLE ARQUITECTONICO .
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MUROCORTINA INCLINADO

17 Piso acabada

I ;
P
| S Vigs en concrelo 7

t— Cieloraso

libre entrada
de luz natural

LUZ INDIRECTA
i
|
1l

Perfil de aluminia Flating de anclaje

JARDIN INTERIOR

S mejors la eficiencia energética, syuda a s fltrecion del sire al interior
del proyecto, requla la temperatura, reduce la contamiracion auditiva y
qenera un espacio multifuncional can conexian a la naturaleza

PROYEGER DELINEAR INCLINAR
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