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Titulo.

Arquitectura Narrativa: practica estética del recorrido fenomenologico para recuperar el
sentido de lugar del territorio indigera

ResumerfAbstract)

El tema abordado en esta investigacion fue la arquitectura narrativa, la memoria y la
fenomenologiaEl problema al cual esta investigacion pretende contribslia tendencia al
disefio y construccion de edificios cuya foryneontenidoglesconocela realidad sockeultural
del territorio Wayuu y su incidencia negativa en la pérdida de memoria, valores culturales y
practicas sociales de la comunidad que habita el terrifbeliendo en cuenta lo anterior, se
propuso como gbtivo generaldisefiar un equipamiento que ponga en valor lagtipas sociales
y memoria de la comunidaBara alcanzar el objetivo general fue neces@a)ddentificar un
contexto en el que sea razonable insertar un equipanaiemste territorio iridena (b)
Identificar y/o formular estrategias proyectuales que contribuyamer en valor las practicas
sociales y memoriArawakcon un disefio arquitectonico, y por ultimo fue necesario aplicar
dichas estrategias en la creacion de un centro cul@oaioconclusiénsepuede afirmague ¢
componer mediant@a Promenade o narrativa arquitectonica contribuiria a poner en valor la
memoria y practicas sociales de la comunidad Wayuu.

Palabras clave Memoria,fenomenologigpromenadeatmaosferasArtes civicas

Tema

Arquitectura Narrativa: memoriay fenomenologia

Larelacion que existentre la arquitecta y la memoria es analoga ajlze se establece
entrela intensién del objeto arquitectdénigdo que éste ed a arquitectura lleva impresas las
memorias de los pueblos que en ella habitaron, uorppapel fundamental en el desarrollo de
la identidad del territoriodonde cadaisuariovivenciaimpresiones sensoriales Unicas que en
conjunto consolidaglé6 di sefo mental 6 del | ocus arquitect
una memoria colesta.

La construccion de la memoria esta dada por la capacidad comunicativa del psiescio,
permite entablar una interaccion constante con el usuario. La arquitectura al igual que la
literatura y las demas artesgyn una expresion del lenguaj@ndecumplen la funcion de
establecer un puente de comunicackegun Pérgolis].(2009)La capacidad comunicante del
espacio Afirma que la arquitectura vista desde la teoria comunicacipeahiteentablar una



narrativa como eje principal de la misma. Emdir de dicha afirmacion que se ratifica la
importancia del sujeto al ser parte activa en la observacion y analigispdicio arquitectonico
pues, asi como lo expuso Martin Heidegger en El Origen de la obra déstatepra sentido al
ser interpreada por un tercero, pues es alli doadquieresu esencia

AElIl artista es el origen de |l a obra. La obra
embargo, ninguno de los dos es por si solo el sostén del otro, pues el artista y la obra son
cada uno en s2 y en su r ec?2pr(dedegger, 8d5@.ci - n, |

Acorde al articulo de Pérgolig009) fAl a capacidad comunicante
manifiesta de dos maneras: una, a través de su forma, que genera sensaciones y emociones e
guien participa de ®l ; |l a otra, a trav®s de r
es alli donde seonsolidan las impresiones sensoriales del espacio y cotegiioagen e
identidadcolectivaque se tiene sobé misma

L a emotividad en el espacio como nucleo de produccion de impresiones

sensoriales

En la teoria aristotélica, la memoria pertenece a la misma parte del alma que la
imaginacion, las percepciones que se reciben mediante los cinco sentidos, son tratadas y
elaboraas primero por facultad de la misma, generando las impresiones sensoriales propias de
todo conocimiento; en el caso de la memoria, ésta esté constituida por impresiones sensoriales
pasadasDe esta forma se evidencia que el intermediario entre la pardfcfenomenologico)
y el pensamiento (lo intencional), es la imaginacgsasicome e puedelaempl ear
arquitectura como instrumento de memoria, por
(Salazar, 2011

El punto de unioén entre la arquitecwr la memoriasel locus,puesto qu@ambas se
inscribenen é| portanto,el sentido del lugaitodo aquello que contribuye a la apropiacion del
sitio), juega un papel crucial en la construcciéad®memoria, yésta de igual forman la
creacionde la identidadComo afirma Rem Koolhaas en su escrito La ciugkaerica(1995)

Al a i dentidad deri vmi dmo, ad esfuisne nqguea If& siicearnt,i
como esa forma de compartirelpasado r at i f i ca q ueaqleHaliteiadadea d Ge n(
|l a camisa de fuerza de | a identidad, 480 | a c

emocionantee n  t o d a(Koolpaas; 19¢5% 0

Diversos autores, letrados y arquitectos han hecho referencia a la capacidad tacita que
tiene el espacio de conmovernos, por ejemplo, B poétic@dde Rogelio Salmona, hiac
referencia a esa poética del lugar, de la capacidad que ltiesygaeio de entrafiarse hasta lo mas
profundo de los recuerda&mociones contenidgdasdenomindSalmona.

"Poesiala arquitecturaespoesiaalgo muy sentidoquesetraducemedianteunametafora
construidaAdemascreoquela arquitecturano sedebehacerencualquierparte.Hay que
hacerlaenlugaresprecisoscaracteristicogjondehayaconnotacioneafectivas
importantesNo tantopensand@ncoémola gentevive los lugaressinoencémodesearia
vivir enellos". (Tenorio,s.f)



Incluso desdéa concepcidrdel objeto arquitectonicese denota la existencia de un
n%cl eo emocional tal como | o expone Silvia Ar
al advertir que

AEn | a concepci-n de un objeto arquitect- -n
6l mpul so d edal sesnpzela de bbietivos génarales, circunstancias historicas y
autobiogr8ficas. [ é] Y Ipeoyescempanmediaicaderhismpr oces o
proyecto, |l amado tambi ®n en t @wango,ri988 gener al

El Promenade, también conocido como el paseo arquitecteicoite precisamente
generar una interaccion entre cuerpo y espacio, dandole lugar a dicho nucleo emocional, del cual
provienen los llamadosodos comunicacionales del espacio adqoghace refeencia Juan
Carlos Pérgolisgue de acuerdo con lo mencionado por Alejandro Saldarriaga en su ensayo
AifNo es simplemente | a Promenadele@orbuskeiyt ect ur al
Rogeli o Sal mona, o

fel paseo arqui tect -umrecomidomarativo. Ehel mismd aci ona
sentido, con las técnicas de montaje utilizadas en el cine y en la literatura para generar tension en
una historia. o, fAM8s que una narrativa | ineal
Ometodol ogpéa]l] dPedose§fobre todo, esta O6t®cnica
secuencias espaciate¢Saldarriaga, 2013)

Porsu partetanto Peter Zumthor como el mismo Steven Holl, asoceriatopoétia
del espacipno con elrecorrids i no con | o que ell os denominaro
F e n o m®mspectvantentesegin Peter, la atmdsfera, es una categoria estética conformada
por paisajes poéticos, que tengan relacion entre contextos y personas envueltas dentro de una
situaciénes decir que el espacio permita evocar imagenes de recuerdos vividos, leer un lugar y
dejarse envolver por élandole a la arquitectura sentido por medio de dos conceptos de belleza:
1) la belleza exterior; aquella que se expresa por medio de la medidacdsas, sus
proporciones y su materialidad y 2) la belleza interior, el corazén de las cosas, su cualidad
poética, su almd.as Zonas fenoménicas, por su pacteresponde cada unaun fenémeno
perceptivorelacionados directamente con los sentidos; dichos fendmenos perceptivos
superponen de forma natural en la sintesis arquitecténica

L as artes civicas como practicas queestructuran el sentido de lugar

Para hablar del sentido del lugar primero hag questionarse qué es el lugapoo el
contrarioresponder una incognita menos atendida, ¢ qué eslugar@Francesco Careri (2019),
dice quefiEn su mayor parte, se trata de espacios olvidados, borrados de nuestros mapas
mentales, algo asi como ammssurbanas. Alli donde no hay ninguna forma de control aparente,
se vive en una informalidad y a menudo, en un
AMuchas veces se trata de espacios nacidos (é
incapaz deeconocer sus valores y, por tanto, de aceptarlos edg € no lugar se reconoce
comolosintersticios de la ciudad, esos espacios marginategs periurbanas que representan



todo aquello que la ciudad no logra ser. Una civilizadiannueva Wildernessrecida entre los
pliegues de la ciudadCareri, 2019).

Si se reconoce el no lugar por su connotacidolg&o, es preciso afirmar que el lugar
se caracteriza por ser perenne en la memoria de los que habitan dicho territorio,qeeedaci
clave esta en la lectura de la ciudad, o en tal caso del territading/esta presente en los
imaginarios de lasociedad,No se trata tan sol o de una suma
ser llenados con cosas, sino que mas bien estasgleeer a de ser | Il enados co
(Careri, 2019), de eso se trata el sentido del lugar, de resignificar el espapmeaarlo desde
su naturaleza muchas veces mutante e indefinido, de reconocer su propia estétgiepte e
hecho de ser.

El no lugar se lee muchas veces desde la morfologia ureafiazndouna analogia
entre el lleno el vacio de las ciudades con las islas, archipiélagos y el océano, en tal sentido que
el lleno, es decir las estructuras urbadasominadag ¢ | u s lbtanrsabre un infmenso vacio.
Al os clusters se desarrollan adoptando una fo
marco del proceso general de crecimiento dejan entre ellos y en su interior, &reas vacias, zonas
no estruct ur @dEodo.este gfaksasterma puede ser@escrito por la geometria
fractal, presentan la autosimilitud con una distribucion irregular caracteristica de la Ciudad

Genérica.

Es alli donde emerge el concepto del navegar y echar el ancla de forma analoga a la
pradica estética del caminadonde el perder tiempo es igual a ganar espacio. Las artes civicas
se inspiran en las culturas némadas y en su devenir itinerante que ha evolucionado desde la
Nueva Babilonia y el urbanismo unitarammo esa nueva forma de habiél territorig dondees
posible reconocer a la ciudad como un constructo del encuentro entre distintos pueblos y en la

guelos inmigrantes son los reconstructores y activistas de lanfisha 2 pues, el ur b e
nace andando, de modo laberintico yipgurativo, es un método deambulatorio que nos permite
|l eer y transformar | as ciudadeso, ASuwumroduct

narracion fenomenolégica y evolutiva realizada desde un punto de vista horizontal que se
pone en movimieno entre los pliegues de la ciudau(Careri, 2019).

Enefectopl as AArtes C2vi cas 0 duvarydae amcoriocemas tealidades nt e nc
mas extrafiadela cotidianidadindaganddos fenbmenos emergentes a través de la interaccion

con el espacio sociglcultural.  E | A Ar t eacanstructi@de oiydadansa a través de

una interpretacion simbdlica de la lectpsaco geograficgpartiendade un recorridgeripatético

(es aecir un recorridaeflexivo) al igual que los cursos de los filosofos atenienses. Careri nombra
ciertas caracteristicas propias de los no lugaresedtpn delimitar su estructynaor ejemplo,

el recorrido laberintico de las favelas en Rl recorrido en cubiertas en forma de zigurat

invertido de las casas informales de Bogdé&notanddo indeterminadoTambiénsefialague

perderse implica un volverse a encontgaieen laderivahaypuntsdeancla que dl a cal i
del tiempo de una travesia también depende de las actividades que lo puedéhn Jlena® o n

zonas que abren nuevas posibilidades y que podrian transformarse en areas publicas de

bY

experimentacion urbana e intentar preservar suided ad m¥wl ti ple. 0 (Careri,



L os sentidos en el espacio: la escala y el ritmo de la narrativa

La arquitectura nOmada del presente siglo parte de dos

] principios de disefida escala y el ritmd=stos se asocian al

e g USUAriocon lo cuallan Ghel sexpresan e | punto | - gi

'! partida es concentrarse en la movilidadhyas sentidos del

hombre, ya que de ellos depende la capacidad biolégica de las
personas para comunicarse, comportarse y realizar
actividades dent (Ciodadbsephralaspaci o
gente, 2014)

|
4
El hombre ha evolucionado para desplazarse de pie en
I posicion erectg de la misma forma evolucionaron los
sentidos, por léanto,esta programado padgsplazarse
principalmentale formafrontal y horizontal Dentro de los
= | sentidos destala vista, que esl mayormente desarrollado
enel cuerpo humanaste entra dentro de la categoria de los
| sentidos de la distancia (la vista, el oido y el olfato) segun Jan
N : Gehl en su libro Ciudades para la gente de 2Gidcias a
D , ese desarrollo de la vista podemos hablar de umbrales de
distancia)os cuales nos dan una escala y proporcion para los
I espacios segun la capacidad sensitiva del hombre.
s |
|
|
C !
I

Los umbralegpermitendeterminar con mayor exactitud, la
incidencia del disfio y proporcion del espacio en la
percepcion fenomenoldgica del misn$egun este grafico se
evidencia que las impresiones sensoriales tienen mayor
importancia en las plantas bgjesnsiderandgue el rango
visual a partir del cual son perceptibles lageiones son los
wmbral 35 metros, esta distancia se hace evidente en el disefio de

""""""""""" escenarios y teatrpsumado a lo anterior, la capacidad de la
vision se reduce con los angulos de la perspectiva visual que
generan los distintos niveles, de forma tal gaga nivel
genera o propicia un rango visual difereceno se aprecia

o S e e e g en el mismo grafico de Jan Gehl en Ciudades para la gente.

/B ﬁ . .o POrotrolado,estan los sentidos de la cercafelatacto y el
T olfato), esbs manejan una escala diferedesacuerdo coal
i diagrama de proxemia que determina los rangos de distancia
segun las funciones espaciales en relaci@rcamunicacion
‘ ' ' l no verbal. Estos son: espacio intinde 0 a 0.45m)espacio
A personal (de 0.45m a 1.20m), espacio social (1.20m a 3.7m),
y el espacio phlico a partir de los 3.7m

Figura 1. Los sentidos y los edificios altdsnagenextraida de Gehl, J. (2014). El sentido y la escala. En infinito (Ed)
Ciudades para la gente (pp 40).



El ritmo en la arquitectura narrativa es vital, es el@giablece el distanciamiento de las

emociones en el espacio, mantiene la tension y estimula el ugtraeste aspectel borde es
determinante paras primeros pisqen el caso de la fachadaresg | |l ugar donde | a
encuentra con loadificios( € ¢gontribuyen a enriquecer la experiencia del usuario y ayudan a

tomar conciencia de que el espacio es un lugar propio ( G e Hbr tant@|8 fachada es un

borde importante y mantenerlo activo es vitaly multiples formas de hacer bor@desivos;

como al crear zonas de permanencia en ellos, espacios de intercambio, arborizar o crear

el ementos verticales que den continuidad al e
Para darle ritmo a un borde se habléidel NXBf I OAsy RS wmp | Basegyrid320A 24
jdzS St LISFidsy aS RSY2NI N} RS Odzr N I OAyO2 &aS3adzy

(Gehl, 2014)Segun un estudio el hombre es capaz de mantener su atencion en el espacio por 5

segundos, potanto, este parametro se convierte am determinante espacial y compositivo

indispensable para mantener la tension dedarativa favoreciendo ldormacion constante
AYLINS&aA2ySa aSyazNRrlfSa LISNByySa GRSSEfUSESYERY2 &8

-Dl-st-a-n-o0l-a -so0-olal
-Dl-sta-ncla-psrsonal ‘
Diestanocla-Lntima . -Di-sta-n-cla-pibioa
® o

Figura 2. Diagrama de proxemismagende propia autoriaillustracion digital.



Problema

La tendencia al disefio y construccion de edificios cuya forma desconoce la realidad socio
cultural del territorio Wayuu y su incidencia negativa en la pérdida danemoria, valores
culturales y practicas sociales de la comunidad que habita el territorio.

A lo largo de la historia universal se ha evidenciado un proceso de absorcién como bien
l o I'lam- William Curtis en su texexpresadleder n A
hay un patron en el cual las culturas pertenecientes a las potencias mundiales absorben
lentamente la identidad cultural de grupos minoritatiegando aestos a su lenta desaparicion;
uno de los periodos mas representativos para la artyuadatinoamericana fue el modernismo.

La arquitectura Modernearacterizo una faceta dambios a nivel mundigbor locual le
atribuyen valor patrimonial dichos arquetiposin embargo el arquitecto Felipe Hernandez en
su conferencied fMRedefmomiicoi -Ar qdui tect - -nicodo, po
aceptacion de la propiedad intelectual arquitectonica Europea en el contexto latino americano,
pues se evidencia una disociacion entre el patrimonio arquitectéeiasyariocomo actor y
constitlyente de las Biorias nacionales de cada p&ste patron podria relacionarse con la
apropiacion cultural: acto de tomar o usar cosas de una cultura que no es |e@eppauialmente
sin demostrar que se entiende o respeta dicha cultura. En este vaseflejada en la
arquitectura informal, sector social que desconoce el valor arquitectonico e influencia del
movimiento moderno.

Segu Zygmunt Bauman en su apartadaldtaidad Liquida, hemos pasado de una
sociedad sélida (estable, durable, lenta) a una liquida (inestable, no durable, rapida), antes las
cosas se hacian con una intensién de perdurar en el tiempo. Hoy por el contrario hay una carrera
interminable por la kasqueda de la eficiencia, una constante evolucion. Nada es permanente, todo
es desechable, ptanto,hay un despojo hacia esa sustancia fisica de la identidad concebida
como esa forma de compartir el pasado, como d

Se define a la arquitectura liquida como aquella que distorsiona la imagen del territorio en
relacion a su memoria histérica, resultante de la estandarizacion de las ciudades, basada en la
Ciudad genéricde origen occidentasiendo estéractal,replicable, carente de identidaplie
desconoce lamnemoriade los pueblos que en ella habitgpor tanto fractura el didlogo entre el
hombre, su historia y su territorio, porque asi como afirma Juan Cértmdi®es condicion de
comunicaciébnentreelhobr e y el espaci o cuando d. . el homb
este modi f(Pémalis,200P vi da. o

Es asi comosshatergiversadal sentido del lugaal perdersda capacidad comunicativa
del espacio, desde su forma (significaciones o formas significantesyhgstacticassociales
(uso), reflejadas en la interaccion que hay entre el usuario y el espacio; dicha modernidad liquida
fienturbia la cuestion acercaldeesencial[ € } maduramos o mas bien nos atrofiamos desde un
punto de vista peH moggotde crudad modérhdabblreyaloradd & 1 )
conducido a que se desdibuje el valor por lo propio, a que se dé lugar a arquitecturas y culturas
adquiridas, haconducidoaconstwraa r qui t ect ura cuyo fAprincipal
a n o mKaomlbaas 1995 basada en la incongruza de las normas sociajegntenciando
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dichaculturaasuolvidiil a Ci udad Gen®rica perpet¥a su pro
ser8 | a prueba de su olvido progresivo, |l a do

AlLa ciudad gen®ri caaeg atlr,eheénj d &Nrne rstod omunlutl it
mul t i cul t uKoalHaastla9mabar@nodo sy panoramay a su vez no reconoce
ninguno en particular, nuevamemétificandolo genérica que es, ciudad de todos y ciudad de
nadie En el caso de la region deGuajira, se presenta una gran variedad de grupos étnicos que
hacen fragil la identidad del territorio, comunidades vulnerables a su desapadasan
aniquilacion al existir lgprobabilidad de ser absorbidas por otras culturas con mayor estabilidad,
con mayor eficienciginvalidando el valor de la misma cultura Wayulu; para contrarrestar esta
situacion se requiere un espacio que promueva la promulgacion de su historia y sus valores
culturales a sus nuevas generaciones, para asi mantener viva su etnia.

Por tantq la comunidad internacional esta en mora de reconocer la resistencia historica
del pueblo Wayuu a la violenciala occidentalizacion forzosa en la que se ha visto enyulalta
falta de promulgacion de la misnigstaluchaconinuaen el territorio por mantener sus raices
culturalesdadaenprincipio contrala evangelizacionguehoy por hoyreside en su resisten@a
la degradaciomle su cultura

En el caso de estudio Bace aun mas visible el concepto de no lug&atreri puesle
elefante blanco de la region, la terminal de transportes de Wdeyeba fehaciente de la
degradacion a los valores y practicas sociales de la comupagdeno concibe las mismas
dentio de su disefio y construccion, impone a los Waylu a implementar los sistemas de
transporte occidentales, una de las multiples razones por las que el edificio se halla hoy en estado
de desuso y abandanmbmo bien se dice en el ensayo de Camilo Isaak $obremoriay la
arquitectura: construir la ausen¢Z916)i Una ar qui tectura sin ambici
tono, pronto carece de sentido, vive s-|l o par

. - “ 2 Figura 3. Terminal de transportes Uribia.
Imagenextraida de https://www.periodicolaguajira. com/lndex phpdaa]|ra/820en|nsu|a/236341r|b|a comounatasitade-plata

Otra de las evidencias de la occidentalizacion de la culag@ualese ven mayormente
reflejadas a lo largo del territories el uso inadecuado de materiaglésnicas constructivas y


https://www.periodicolaguajira.com/index.php/la-guajira/82-peninsula/23634-uribia-como-una-tasita-de-plata
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elementos no propios de la cultuyfg el desuso de materiges tradicionales tales comby. El

barro, utilizado principalmente para la construccion de muros, mediante el amasijo del mismo.
2). El Trupillo, uno de logarbolesmas resistentes de la region, este material se emplea
principalmente en los elementosrasturales tales como vigas, riostras y columnas. 3). El

Yotojoro, corazén del cactus, uno de los materiales mas recurrentes en el territorio gracias a su
versatilidad y resistencia a las condiciones climatieas regioneste permite dar wuaporte

estético caracteristico de la arquitectura Wayuu, presente tanto en los cerramientos como en sus
tejados.

. S i e T : 7 .
T SR et = : : Flgura 5. Resguardo en Uribigmagende
propia autoria Fotografia, materialesonstruccion Wayuu.
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Figura 6.

Resguardo en Uribidmagende propia autoriaMateriales construccion Wayuu.

Hipotesis
El componer mediante el Promenade o narrativarquitectdnica contribuiria a poner en
valor la memoria y practicas sociales de la comunidad Wayuu.

Promenade arquitectonico, donde la poética del espacio se manifiesta y se exalta bajo
premisas arquitectonicas sostenibles, autdéctonas y ambientales pjo@pio la puesta en
evidencia del conocimiento de la comunidseyuu Despertar la emotividad tacita contenida en
la arquitectura.

ObjetivoGeneral

Disefiar un equipamiento que ponga en valor las practicas sociales y memoria de la
comunidad Wayuu.

Objetivos Especificos.
1. Identificar un contexto en el que sea razonable insertar un equipamiento que fomente la
recuperacion devalor dela memoria histérica gl sentidadel lugar.
2. ldentificar y/o formular estrategias proyectuales peenitan poner en valor las practicas
sociales y la memoria de la comunidad Wayulu
3. Aplicar las estrategias formuladas e identificadas en el contexto de insercién del
equipamiento
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Resultados

1. Selecodn del lote.

Introduccion

Para poder poner en evidencia la problematica y pautar una arquitectura que fomente la
recuperacion del valor de la memoria historica y el sentido del lugar, se propone trabajar en la
region guajira caracterizada por su gran didiad cultural conformada por comunidades étnicas
minoritarias en el marco Colombiano y por la cual se le reconoce como un territorio fragil, pues
al ser tan diverso es propenso a perder lo poco que lo caracteriza, a perder la sustancia fisica de
la cualderiva su identidad, poniendo en riesgo de desaparicion a las comunidades étnicas que se
hallan dentro de este territorid.continuacion, se expondran los criterios y variables para el
proceso de seleccion del lote.

COLOMBIA LA GUAJIRA URIBIA ENTORNO INMEDIATO
LAGUAJIRA URIBIA ENTORNO INMEDIATO LOTE DE IMPLANTACION

Figura 7. LocalizaciénImagende propia autoriaTecnica en ilustracion digital.

Criterios de seleccion
1. lugares emblematicos, reconocimiento de Hitos, imagen de la cjusadtorio Waydu

Partiendo del territorio delimitado por la region de la guajira, se sefialan lugares que
forman parte de esa Asustancia f2sica de | a
Koolhaas; para ello se desarrollé un mapa de Hitos de la region, donderseeedugares no
solo por la trascendencia en la cosmologia Wayuu sino también por su peso histérico y cultural
dentro de la region. Como conclusion de este analisis de Hitos, se obtuvo que Jepira (el Cabo de
la vela), Aluwalupaoui o piedra del destin@(f@nia de Punta Espada), Ichitki o Uribia, dentro
de otros, son los que destacan por su historia y relevancia dentro del marco dgdsiiraisma
forma se realiz6 un oqguis de la imagen de la ciudadcollage donde se logran reconocer las
partes déa ciudad y sus jerarquias
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C.Ralso

Ef)hda

B. tukakas

Castilletes
B.Cocinetas

Imagen de propia autorid&ecnica en ilustracion digital.

dlvwaiupaon (Piedra del destino). Serrania de punta
espada.

Lugar donde se originé el dolor de parto. Una predra con
entrada y salida y si alguien no cabe por la puerta quiere
decir que no tendra una larga vida.

Jasawou Suapanas, Alta Guajira.

Lugar cerca a dénde van los Wayuu cvando se mueren.
Lugar dénde habia mucha agua salada y un dia al
Maleiwa lanzar dos flechas en el agua. ésia se secd.

Mouiera jumara Serrania de Guaretpa.

Piedra donde habita un espini a quién se le debe realizar
una ofrenda y hablarle. Si ne se le da un obsequic pueden
llegar desgracias a la persona.

Mastmam. Orilla del mar

Piedra donde hay una gran diversidad de especies
ACUAICAS.

Jepira. Cabo de la vela.

Lugar donde descansan 1ndas las almas de los Waytu.

Watkasainru Cerro de ltojoro

Piedra en fonna de sandalia. Segin los ancianos esas
piedras son las sandahas del cerro.

~  Figura 8.vapa de hitos .

Tabla 1. sitios sagradosTabla

extraida dehttps://www.mincultura.gov.co/prensa/noticias/Documents/Poblaciones/PUEBLO%20WAY %C3%9AUahié elaborada con

base en: iLos ni fYos

ind2genas

Way %u del desi

erto:

Cultura vy

En este mismo sentido, a partir de la lectura de la imagen del territorio Guajiro, se
desarroll6 un collage que reune los elementos que conforman el imaginarregléraque a su
vez contribuira a identificar partes, elementos y componentes de la arquitectura que podran
tomarse de referencia para el proyecto cultural.

Figura 9.
La imagen de
la ciudad .
Imagende
propia
autoria
Tecnica en
ilustracion
digital,
collage.



https://www.mincultura.gov.co/prensa/noticias/Documents/Poblaciones/PUEBLO%20WAY%C3%9AU.pdf
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2. Reconocimiento del patrimonio natural en territorio Wayuu
Ahora bien, se considerd que el territorio no solo adquiere identidad mediante lugares con

trascendencia historica y cultural, sino también desde el patrimonio natural, mas aun cuando la
madre tierra es uno de los pilares de la cosmovision Indigenagasspulesarrollaron dos
mapas para identificar la Estructura Ecoldgica Principal y unidades de paisaje Ratural.
relacion a la cosmologia Wayuu el paisaje es un componente principal dentro del territorio, las
montafias representan esa union entre cielo y tierra, el Axis mundi, asi como también los
elementos fluviales representan la vida, la prosperidad en meesbedierreno arido, la lluvia se
considera umilagro.

N

Areas Protegidas
mmmmm Parques Nacionales N.
Parque Natural Regional
W Reserva Forestal P. N.
Distrito Regional de Manejo
Integrado
Zona Forestal
Rios

-
ESCALA RAFICA

Figuralo.

~ A S

Mapade estructura ecoldgicalmagen de propia autorid:ecnica en ilustracion digital.

El collage y mapa de hitos permitieron destacar el paisaje naturalet@heomento principal

dentro del imaginario Wayuu desde los inicios de la comunidad, inclusive se relaciona la
division de los 7 clanes del territorio a una piedra sagrada. Considéaamedevancia del paisaje
natural para la cultura, el paisaje inclusive, se convierte en un elemento jerarquico superior al
elemento arquitectonico, el habitar gira entorno a los elementos del paisaje.Y pese a la
prevalencia de las zonas aridladesérttas, la region Guajira posee diversos ecosistemas gracias
a sus accidentes geograficos a orillas del mar.
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Paisaje

mm— Bosques
Agro Ecosistemas

wesn Areas Naturales transfor.
Planicies

wessn Montanas, lomerios, paramo

e Playas, dunas

Cuerpos de agua

Figurall. mapa

de unidades de paisajémagen de propia autoridecnica en ilustracion digital.

3. Accesibilidad, rango de aferencia
Por otro lado, como parte de los items para el andlisis de seleccion del lote se tomé en

cuenta la accesibilidad al proyecto potencial, mediante un andlisis vial y de transporte de la
region; de igual forma para la seleccién de la localizacion del proyectalizé un analisis de
interés turistico, pues actualmertdurista juega un papel crucial en el desarrollo del terriyorio
de la identidad del misméorman gran parte de foblacion flotante y constituyen un pilarlde
economia WayU(lestadepande en gran medida del turismo y de la venta de sus artesanias por lo
cual es crucial que la ubicacion sea estratégica tanto para su acceso turistico como para propiciar
la difusion de la cultura, facilitando su acceso a todo tipo de usuario.

Debido a quéa comunidad indigena de Mapuain a solicitado un centro cultural para su
comunidad, es importante destacar el analisis de aferencia de equipamientos de culto que se
hallan en la region para poder justificar el emplazamiento cerca a esta rancheria
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Por otro lado, como parte de
o~ los items para el analisis de seleccion
del lote se tom6 en cuenta la
accesibilidad al proyecto potencial,
mediante un analisis vial y de
transporte de la region; de igual
forma para la seleccion de la
localizacion del proyectee realizd
un andlisis de interés turistico, pues
actualmente el turista juega un papel
crucial en el desarrollo del territorio
y de la identidad del mismo, forman
gran parte de la poblacion flotante y
constituyen un pilar de la economia
Waylu, esta depele en gran medida
del turismo y de la venta de sus
artesanias por lo cual es crucial que
la ubicacion sea estratégica tanto para
) : Su acceso turistico como para
E ] il propiciar la difusion de la cultura,
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4. Factores de degradacion cultura Wayau

Es crucial en la seleccion del lote, tomar en consideracion que el espacio a trabajar debe
contar con las atribuciones de la definicién de un no lugar, de un lugar sentenciado al olvido,
carente de sentido y que por ende este a la espera de ser llenado con cosas sino con significados.
Partiendo de ese precepto, se realizanapa que exponm comparativo de los resguardos
indigenas comno de los elementos que mas han afectado en low&lafios a la comunidad
Way %u, | a explotaci-n minera; | a misma comuni
la mina del cerrejon, y afirman que muchos han sufrido accidentes en las vias del tren, han
llevado una lucha por recuperar el territoremgido por invasion de la mineria, que sus terrenos
han perdido fertilidad y los rios que los haoygido de vida y abundancia, sobre los cuales
muchas veces se asentaron para poder vivir.

f i Territorios Wayuu

I Resguardos Wayuu

* Capital Wayuu
i Sector Minero-Energétco
g B I Bloques hidrocarburos en P.
- i Blogues hidrocarburos en E.-
Bloques hidrocarburos inact.
: B Titulos mineros 2015
! 4 s La Guajira : !
== y “s Limite departamental

T pT——— : ® Cabecera municipal
( w *Capital departamental
@ CRI ‘.
ESCALA GRAFICA
e e e— R e
_ S50 kmEy |

Figura 10

Imagen propiaMapaMinero enterritorio Wayuu
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5. Interés turistico y economia

La economia Wayuu originariamente giravatornoal ganado, era el elemento de
intercambio, aquel que poseia un gran corral se le consideraba de una alta influencia y poder
social, pero al dia de hoy con la influencia occidgntalapertura a nuevos modos de vida de la
comunidad para poder sobreviem el territorio adaptaron su economia a la occidental pero
ahora su principal fuente de ingreso son sus artesanias y a su vez del turismo de la region, sin
turismo no hay fuentes de ingreso, al menos para la mayoria de habitantes. Del mismo modo, el
turismo juega un papel crucial en lagemantizacion del territorio debido a que lo importante de
recuperar la memoria del pueblo y el territorio, consta de hacer un reconocimiento a su
cosmologia, a combatir dichas amnesias urbanas o territoriales, poesimdprescindible ser
reconocido por el ottdEs importante articular el proyecto con los puntos turisticos.
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- | C. e laVela
) . PNN Macuira
. Punta Gallinas- I
. Dunas.de Taroa |

Sfalmas e Manaure
g ayas de Mayapoyy el Pjaro
al

3. Santuario FF de Masichi

4 /
: B ————" / CRioacha
Vo alecd
)@, ‘ﬁ\\ N ~ E / % Eahquo N{\ico‘hsge Fed)erman
ejon de 10s Lapuchinos

a \\(‘/ / 2. Catediral Nueoftra ehora de los R.

=\ 5. Santuario FF los Flamencos
/ D. Dibulla

/

X

o ;
B @ \L B. Mapaure 5

ha

1. Palomino
na(uvale de rios

(4. C 2. Balneario !
\%9 { \ 3 Punta de Fos remedios |
) N / Centro Recreacional Ma Ziruma |

£
= ') .
;@; ’@ @ .‘1 G r_‘_@ | 7 = Ma'cao La Plaza Simén Bolivar !

i i
4 — 2. Zona Comercial
P ( . v —_/ 3 Mezquita Omar Ibn Al - Jattab

X N
Q P ot Reserva Protectora Montes de O.
A |\ F. Albania

y / b 1 Parqu Pﬂncesa Negra

@» 2 Cen g |s|tantes lopushtia C. A

\\ J Représa, 0s Remedios 4
N { G. Hatonuevg .

/s 1. La hi$toria de Leandro Diaz

[
[
|
|
[
[
[
[
[
[
[
[
1
4
|

Figura 11 Imagen propiaMapade interés turistico.
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Finalmente se identifican cuatro posibles localizaciones partiendo de diferentes agentes
gue representan una disociacién con el territorio, que propician la degradacion del mismo y con
él la perdida de la identidad del territorio y la memoria de la colfla@iu. Estas Cuatro
localizaciones son:
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1). El Arroyo Brung una de las desembocaduras mas importantes del rio Rancheria, el
cual provee de vida en medio de un desierto, un camino de un cauce estéril que alguna vez fue
caudal rebosante de vida en medioun desierto, una region que sufrio la muerte de una de sus
vertientes mas importantes para crear una senda donde hoy no corre ni un hilo de agua, solo
guedan rastros de ramas secas cubiertas de caracoles y tigrillos muertos, dandole paso asi a un
mejordesarrollo minero en medio de una crisis medioambiental, prevaleciendo el privilegio
econodmico de la empresa Carbones del Cerrején por encima de aquellos cuya vida se desarrolla
en torno a este cauce.

2). JepiraCabo de la vela, territorio sagrado, lugar donde van a descansar las almas, es
uno de los sitios mas emblematicos de la cultura Wayuu por girar en torno a uno de sus mas
importantes ritos, el entierro.

Este territorio hoy en dia ha sido
practicamentenonopolizado

por la industria del turismo,
siendo estos desconocedores de
la importancia de este territorio
para la comunidadiendo los
principales agentes que
degradan la cultura.

TERM NAL DE TRANSPORTES UR

3). La terminal de Transportes
de Uribia, cuya funcion
desconoce los métodde
transportes autdctonos de la
cultura, y no representa en
imagen composicion y
materialidadas caracteristicas
principales de la @movision
Wayuu, ni gira en torno a sus
necesidadesjino que por el
contrarioparte de la corrupcion
detras de los Elahtes blancos
de la region, hallandose en

Q estado de abandono y desuso.

Figura 12.

Imagen propiasustancia fisica degradante de cultura. (disociacion arquitectonica)
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Imagen obtenida elnttps://wayuumarket.com/wpontent/uploads/2020/07&jpg

4). Puerto Bolivar, lugar de gran trascendencia debido a que forma parte de los Parques
Nacionales y reservas, actualmente monopolizado por la industria minera, y razon por la cual
siguen en funcionamiento las vias férreas de la mina, la cual a creado grandes disturbios con la
comunidad Wayuu por afectar la habitabilidad del territorio.

Imagen obtenida en
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A
%2F%2Fes.wikipedia.org%2Fwiki%2FPuerto_Bo
19%25C3%25ADvar_(La_Guajira)&psig=AOvVaw
2331xbdcYGXAIdF5EUY
ZjA&ust=1646177394111000&source=images&c
d=vfe&ved=0CAsQjRxgFwoTCPjewujGo_YCFQ
AAAAAJAAAAABAD

Como resultado se obtuvo un cuadro
comparativo, donde se introdujeron diferentes
variables a considerar de relevancia a los cuales se
les asignd una respectiva calificacion segun su
relacion con cada punto.



https://wayuumarket.com/wp-content/uploads/2020/07/3-3.jpg
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lote 1. Arroyo Bruno 2. Jepira 3. Terminal de transportes 4. Puerto Bolivar

Relacién con el tema 10 6 10 5
Accesibilidad 3 4 7 4
Ubicacion 4 6 8 4
Relevancia cultura Waytu 7 10 6 5
Morfologia y tamafio 6 6 8 6
Paisaje 5 10 8 8

Tabla de propia autoria.

2. ldentificacion de estrategias
A continuacion, se expondran las estrategias identificadas mediante el estudio de referentes
tedricos y arquitectonicos, traidos con el fin de evidenciar los efectos de los mismos la
hipbtesis propuesta. Estas estrategiadasgficaron a partir de los diferentes componentes
tedricos de esta tesis para facilitar su comprension y lectura.

Narrativa:

1. Composicion por partepartiendo de la necesidad de generar diversidad en los
espacios y etapas del recorrido se propone haeeanguitectura por partes.

2. Promenade o Paseo arquitecténico. (Rogelio SalihndeaCorbusier)

3. Secuencias espacialestructurar un orden de las partes del edificio mediante un
esquema conceptual del mismo.

4. Plasmar las etapas del promenadgiitectbnico c ompue st aduccipror i a)
(umbral), b) desorientacion (sensibilizacion), c) cuestionatai¢saber habitar), d)
reorientaci-n y e) culminaci-n (uni-n est

Fenomenologia:

1. Zonas fenoménicas o Atmosfe&@evenHoll -Peter Zumthot) donde fAcada #:;
se corresponde con un fen-meno perceptivo
2. Activaciondel consciente arquitectonico (Steven Hotipn el fin de hacer consciente
al usuario del espacio.
3. Sintesis Argitecténica (Steven Hollen la cual es posible traslapar las zonas
fenoménicas y tener una comprension total de la obra.

Memoria;

1. Composicion mediante el Acervo arquitectonico (Rogelio Salmangjementar partes
de la arquitectura Wayuu para hageanueva composicion mediante su memoria.

2. Monumentalidad o Hito (Aldo Resi Kevin Lynch) la teoria de la permanencia y los
monumentos anticipa que nel pasado es en p
punto de vista de la ciencia urbana, puede $eregsignificado que hay que dar a las
per manencias; estas son un pasado que abvn
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se advierten a trav®s de | os monument os,
1966)

3. CiudadAnaloga;componer desde la silugidldo Rossi) segun Rossi, la silueta juega
un papel importante en la legibilidad de las ciudades, afirma que es posible analizar las
partes de una ciudatksde su silueta y asi mismo identificar su papel dentro de las
dindmicas de la misma.

4. Componer un guetipo de Hito correspondiente a la cosmovision Wayuu

Sostenibilidad:

1. Ventilacion Cruzada
2. Uso de técnicas constructivas empleadas por la arquitectura vernacula (Rfayku
Lloyd Wright)
3. Arquitectura Autosostenible: cultivos de peaes) de plantas frutales en el espacio
publico, torre y pozo de agua potable, uso de paneles solares.
Voladizos en cubiertas y Zonas de sombra en el espacio publico.
Implementacion de aislantes térmicos enexas
Aumento en especies arboreas que ayuden a filtrar el agua al suelo para mantener el
nivel freatico del suelo y combatir las islas de calor

R

3. Aplicacion de estrategias en el Proyecto.
Composicion por partes:

Debido a que el promenadapone una transicion audaz entre volimenes para darle un
sentido al espacio, se parte de una composicion por partes para poder configurar dichas
transiciones, poende el proyecto selivide en cuatro volumetrias principales y estas mismas se
componen posub partes, estas se reconocen mediante sus cubiertas.
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Imagen propia: Partes.
Paseo arquitectonico:

ASeg¥%n Dixon Hunt, podemos e-gamerichoelaser tr es
arquitecturas del pai saje: el ritual O proces

tanto en la propuesta se lograron establecer tres etapas en el paseo arquitectonico, la primera
etapa consta del paseo, diversos recorridoggoean a la contemplacion del paisaje y el

proyecto mismo, la segunda etapa se asocideriea, la cual se representd mediante una plaza
deprimida de mercado artesanal Wayuu, la cual antecedstianaetapa, la del ritual o

procesion; el zigurat ado por excelencia el referente arquitecténico de la procesion o ritual y

una de sus partes mas representativas dentro de su composicién es la relacién con el ascenso, en
el caso de la cultura Wayulu el ascenso también cumple una funcion simbdlica trasc s

esta representa la union con la divinidad, por tanto el acceso principal esta antecedido por unas
amplias escalinatas que configuran una jerarquia en el paseo arquitecténico.



Imagen propia: Paseo arquitecténico.
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Etapad\arrativa Arquitectonica:

Eneltextoi No es si mpl emente | a promenade archit
Corbusier y Rogelio Salmonsae pautan las partes que conforman una historia interesante,
ritmos, que se asocian a la técnica de disefio delgrade, y que @laducirlosa la arquitectura
seobtienen a) introducciéon(umbral), b) desorientacion (sensibilizacion)cegstionamiento
(saber habitar), d) reorientacidén y e) culminacion (union estética). Para este ejercicio se realizd
previamente umnalisis comparativo de los tres tipos de promenade en cada una de estas etapas
para asi mismo poder interpretarlas dentro del proyecto; para ello se realizé una matriz.
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~ mediante una qran rampa, Ainalmente sc vudve 3 ascon escalonados ¢ mode de termezas fas cuales anteceden <l con los cambios de nivel actan el consicnte arquitecseni
der mediante unas escaleras, pare llzqaraun seceso retre inqrese al proyecto. . : N
cedido enmarczdo par un volodira
z
o Posleriormenle s2 llega a un access cenlralizado principal
= reliocedido, resalla la escala ronumental de las cubiertas
9] ¥ leinyila aingresar a un gran espacio amplio con multi- |
w < ples niveles traslapades unos con olios que a medica gue. 7
o - ascienden en allura decrecen en tamana y '@ dan cakica a
< i urthaz de luzque cae sutilivente desde ol paato mas alte
z u de lz cubierta, este espacio genera unz sensacion de des-
w - concierts, despertando curiosidac en el usuario por reco-
= o rrer ¢l espacic.
° o]
o« v S
W alingresar se hallz un Inmenso espaciosilencleso con
a o 3“ o [o"’ce'm qenerando una Al accader por les plazas trslapadas se hace posible verlos
< s cerras, gens! dlifrentes niveles dal propecto que dan un sentido de am-
- amplitucl aspacyal que genera desconclertoen el usuarlo. gy ol 2
w o Frd contn Cultrual lepis el pro s hertacs a i
a - cler o tiposs e cirenin, s cedica I rite, I cuial e
» expieea 4 la s scto rnrcdia
"
< w
a ; pur ks circulaci
< s repesenladas por esos i
- <
m z
[¢] adistintus lipus de
- usuario y las lunciones yue iealizan en cada espacio.
" el cusstionamieiio el ussbiio ehpiedd 2 solorar s £ Centro Jorg
L distintas instancias dal propecto. esto s hace evidente 2 el cuestonamien
o travsdelos pasillos y pasajes que las transi- el cireulaciones dadas al pasec y 'a explora-
o clonesentielos volumenss. cén delas visuales.
El centro Cu'tural Jepira dispondrd de distintos y vavados
z escenznos dedicados a las pricticas scoodulturales cz la
) unidad Waydy, Gran sarte de estos escenancs s2
- hallan en lzs cubrersz: ¥ terraza: del proyecto a modo de
v propiciar los encuzntros por parts de la comunidzd.
<
3
z
w
= B~ — .
O Hlusuario logra entendery hacer un mapa mental del &l usuarla logra entendery hacer un mapa mental del
: espacio, ce forma tal que su promenade se dedica al use espacic, de fonna tal que su proenade se enfoca al uso
de un espado vartcy lar. zspacies contenaderes de usos. partioslar del espacio.
Ademés de las muchas visuales generadzs 2 o largo del
> |proyRcto, 52 propene gensrar una clruclacion entormo a
z las cublertas, 01 puntos de mirador 3 mode de panépt-
© coen una de les tres grancies envamadas, permitiendo de
- esta maodo generar una sintesis aruitecténica del proyec-
v o en sy totalidad.
<
z
z
-
>
v e urt Lraslapu de las

u, en |z Virgilio Barcw st representada por la
circulacion en cubierlas.

UR Piloto ET0riliio: MaWIiam  EORWmAHo UM Griourieso coirurat ww.ldElJl—?‘\
Matriz: Promenade Arquitecénico.
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Zonas FenoménicasAtmosferas:

Las Zonas Fenoménicas y/o atmdsferas constan de destalles en las instancias del
proyecto, segun Holl las Zonas giran en torno a los sentidosgrgorse propone desarrollar 5
atmosferas a lo largo del proyecto, las caiémdran un concepto base conectado directamente
con la cosmologia Wayuu; a modo de ejemplo, en el &rea de comedor y cocina, el concepto se
basa en la Kusi naipa de las rancherias Wayuu, espacios que simbolizan la proteccion y la vida
en comunidad. Partielo de esto se disefian unos médulos de comedor en forma de nido, el nido
representa un espacio de proteccion seguridad, de intimidad

Level 8 >,
12.00 m ‘.

Level 7
800m ™

| EH == H
lﬁ_’WJI_MI_LI_ |
Sy
T

Corte: Comedor nidos.

Activacion del consciente Arquitectonico:

En el caso del centro cultural Jepira, la introduccién consta de dos etapas que preparan al usuario
para vivir la experiencia fenomenolégica del espacio, por lo cual es crucial la activacion del
consiente Arquitectonico y con el la activacidnsiente ddos sentidos. Para esta estrategia se
plantaron dos instancias; la primera consta de una plaza deprimida con acceso mediante una
rampa en espiral, esta plaza se conecta a través de un tunel con la segunda instancia en la cual el
usuario accede a un grartipanterior deprimido con unas grandes escalinatas que anteceden el
acceso donde se impone de manera monumental el volumen. Este juego de contrastes entre las
escalas de los espacios en conjunto con los cambios de nivel, activan la conciencia egpacial en
usuario.
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Imagen: plaza deprimida.

Imagen: Escalinatas

Imagen: Patioescalinatas
vista desde espacio publico,
cutlivos de peces.
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SintesisArquitectoni@

Steven Holldefine la Sintesis Arquitectdnica como el traspasamiento de las zonas
fenoménicas, un espacio en el que el usuario puede comprender la totalidad de la obra. Esta
estrategia se hace muy evidente en algunas de las obras de Rogelio Salmona como lo son la
Biblioteca Virgilio Barco y el centro Cultural Jorge Eliécer Gaitan, donde se brinda un recorrido
en cubiertas al final del recorrido, generando vistas de todo el proyecto. Con base al anterior
analisis, se propone una circulacién en torno a las cubiertgmintrs de mirados a modo de
vista panoptica, permitiendo asi que se genere dicha sintesis arquitectonica.

NIVEL CUBIERTAS

v b i T

e

NIVEL 3




Imagenpropia Sintesis Ar'qvuitec
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tonica.

Composicion por el Acervo Arquitectonico Wayuu:

El Acervo Arquitectonico es definido por Salmona comakemoria universal
arquitectonica de la cual se puede valer para crear nueva arquitectura, es a partir de este acervo
arquitectonico que es posible emplear la memoria como herramienta compositiva.

De la cosmovision Wayuu al templo del siglo XXI:

1.

2.

Seimplementd la proporcion aurea como base de la composicion, para hacer
referencia a la naturaleza y la vida, elementos cruciales en la cosmovision Wayulu.

El lenguaje arquitecténico y la geometria del proyecto giran en torno a la geometria
del circulo, el &rculo es el elemento geométrico mas recurrente en sus ritos pues
representa la vida, la proteccion, la tierra, el centro. El centro a su vez representa la
zona de lo sagrado, donde la elevacién cumple un protagonismo en los mitos y
leyendas Wayuu, con niigles referencias donde la montafia sagrada representa la
unién entre cielo y tierra, el axis mundi.

El proyecto consta de tres volumetrias principales, las cuales son una reinterpretacion
morfolégica de las enramadas Wayuu, espacio principal de cam@aitdrysabierto.

Para representar la muerte y los cementerios, el proyecto se orientd en sentido oriente
- occidenteasi como también se implementaron unos hilos de agua

Finalmenteptro espacio de las rancherias Wayuu de gran relevancia dentro de su
cultura son los corrales, pues su economia original se basaba#mcambio de

reces y demas, este espacio simboliza el poder que tiene la rancheria dentro de la
sociedad; adicional a esto y considerando que los Wayuu no implementan los
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sistemas de transge occidentales, sino que en su lugar caminan e implementan un
sistema de transporte ecuestre, el centro cultural Jepira dispondra de .establos

Imagen propia:, Axis mundi implementado.



Planta: Cubiertas, geometria aurea, orientacion oriemteidente.
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MATRIZ COMPOSITIVA

MEMORIA g
Arquitectura por partes Arquitectura del Patio ' Arquitectura Compatca

fiﬁ
V
M

’5

Circulacion

Matriz: analisis de referentes.

Monumentalidad e Hito

El Hito y el monumento se consideran como elementos permanentes dentro de la ciudad,
son elementos trascendentes y simbolicos que construyen el sentido de lugar de los territorios,
como se menciond previamente son un pasado que aun experimentamos. Estosrcompo
también elementos catalizadores y son indispensables para el desarrollo de los territorios, por

tanto se |mplemento una proporcién y escala en volumetrla monumental

Fachada Occidental: escala monumental, contraste con figura humana.
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Rangos visualek Sentidos y la escala:
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