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Título. 

Arquitectura Narrativa: practica estética del recorrido fenomenológico para recuperar el 

sentido de lugar del territorio indígena 

 

Resumen (Abstract). 
El tema abordado en esta investigación fue la arquitectura narrativa, la memoria y la 

fenomenología. El problema al cual esta investigación pretende contribuir, es la tendencia al 

diseño y construcción de edificios cuya forma y contenidos desconocen la realidad socio-cultural 

del territorio Wayúu y su incidencia negativa en la pérdida de memoria, valores culturales y 

prácticas sociales de la comunidad que habita el territorio. Teniendo en cuenta lo anterior, se 

propuso como objetivo general diseñar un equipamiento que ponga en valor las prácticas sociales 

y memoria de la comunidad. Para alcanzar el objetivo general fue necesario: (a) Identificar un 

contexto en el que sea razonable insertar un equipamiento en este territorio indígena, (b) 

Identificar y/o formular estrategias proyectuales que contribuyan a poner en valor las prácticas 

sociales y memoria Arawak con un diseño arquitectónico, y por último fue necesario aplicar 

dichas estrategias en la creación de un centro cultural. Como conclusión se puede afirmar que el 

componer mediante la Promenade o narrativa arquitectónica contribuiría a poner en valor la 

memoria y prácticas sociales de la comunidad Wayúu. 

Palabras clave: Memoria, fenomenología, promenade, atmósferas, Artes cívicas. 

 

Tema. 
 

Arquitectura Narrativa: memoria y fenomenología   

La relación que existe entre la arquitectura y la memoria es análoga a la que se establece 

entre la intensión del objeto arquitectónico y lo que éste es. La arquitectura lleva impresas las 

memorias de los pueblos que en ella habitaron, cumple un papel fundamental en el desarrollo de 

la identidad del territorio, donde cada usuario vivencia impresiones sensoriales únicas que en 

conjunto consolidan él ódise¶o mentalô del locus arquitect·nico y una identidad creada a partir de 

una memoria colectiva. 

La construcción de la memoria está dada por la capacidad comunicativa del espacio, pues 

permite entablar una interacción constante con el usuario. La arquitectura al igual que la 

literatura y las demás artes, son una expresión del lenguaje, donde cumplen la función de 

establecer un puente de comunicación. Según Pérgolis, J. (2009) La capacidad comunicante del 

espacio. Afirma que la arquitectura vista desde la teoría comunicacional, permite entablar una 
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narrativa como eje principal de la misma. Es a partir de dicha afirmación que se ratifica la 

importancia del sujeto al ser parte activa en la observación y análisis del espacio arquitectónico, 

pues, así como lo expuso Martín Heidegger en El Origen de la obra de Arte, ésta cobra sentido al 

ser interpretada por un tercero, pues es allí donde adquiere su esencia. 

 ñEl artista es el origen de la obra. La obra es el origen del artista. Ninguno es sin el otro. Sin 

embargo, ninguno de los dos es por sí solo el sostén del otro, pues el artista y la obra son 

cada uno en s² y en su rec²proca relaci·n, por virtud de un terceroò (Heidegger, 1950). 

Acorde al artículo de Pérgolis (2009), ñla capacidad comunicante del espacio se 

manifiesta de dos maneras: una, a través de su forma, que genera sensaciones y emociones en 

quien participa de ®l; la otra, a trav®s de relaciones o pr§cticas que el hombre establece con ®lò, 

es allí donde se consolidan las impresiones sensoriales del espacio y con ello la imagen e 

identidad colectiva que se tiene sobre él mismo. 

La emotividad en el espacio como núcleo de producción de impresiones 

sensoriales  
En la teoría aristotélica, la memoria pertenece a la misma parte del alma que la 

imaginación, las percepciones que se reciben mediante los cinco sentidos, son tratadas y 

elaboradas primero por facultad de la misma, generando las impresiones sensoriales propias de 

todo conocimiento; en el caso de la memoria, ésta está constituida por impresiones sensoriales 

pasadas. De esta forma se evidencia que el intermediario entre la percepción (lo fenomenológico) 

y el pensamiento (lo intencional), es la imaginación, es así como se puede emplear ñla 

arquitectura como instrumento de memoria, porque en ella se pueden inscribir sus im§genesò 

(Salazar, 2011). 

El punto de unión entre la arquitectura y la memoria es el locus, puesto que ambas se 

inscriben en él, por tanto, el sentido del lugar (todo aquello que contribuye a la apropiación del 

sitio), juega un papel crucial en la construcción de la memoria, y ésta de igual forma en la 

creación de la identidad. Como afirma Rem Koolhaas en su escrito La ciudad genérica (1995): 

ñla identidad deriva de la sustancia f²sicaò, as² mismo, define que la identidad est§ ñconcebida 

como esa forma de compartir el pasadoò, ratifica que la Ciudad Gen®rica es aquella liberada de 

la camisa de fuerza de la identidad, ñEs la ciudad sin historia. [é] Es igual de emocionante -o no 

emocionante- en todas partesò (Koolhaas, 1995). 

Diversos autores, letrados y arquitectos han hecho referencia a la capacidad tácita que 

tiene el espacio de conmovernos, por ejemplo, el óAlo poéticoô de Rogelio Salmona, hacía 

referencia a esa poética del lugar, de la capacidad que tiene el espacio de entrañarse hasta lo más 

profundo de los recuerdos, óEmociones contenidasô, las denominó Salmona.  

"Poesía, la arquitectura es poesía, algo muy sentido que se traduce mediante una metáfora 

construida. Además, creo que la arquitectura no se debe hacer en cualquier parte. Hay que 

hacerla en lugares precisos, característicos, donde haya connotaciones afectivas 

importantes. No tanto pensando en cómo la gente vive los lugares, sino en cómo desearía 

vivir  en ellos". (Tenorio, s.f.) 
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Incluso desde la concepción del objeto arquitectónico, se denota la existencia de un 

n¼cleo emocional tal como lo expone Silvia Arango en su art²culo ñRadiograf²a de un proyectoò 

al advertir que: 

 ñEn la concepci·n de un objeto arquitect·nico hay dos instancias creativas. La primera 

óImpulso del esp²rituô, la cual son mezcla de objetivos generales, circunstancias históricas y 

autobiogr§ficas. [é] Y la segunda, el proceso de dise¶o o proyección, la mecánica del mismo 

proyecto, llamado tambi®n en t®rminos generales el oficio del arquitectoò.  (Arango, 1982) 

El Promenade, también conocido como el paseo arquitectónico, permite precisamente 

generar una interacción entre cuerpo y espacio, dándole lugar a dicho núcleo emocional, del cual 

provienen los llamados nodos comunicacionales del espacio a los que hace referencia Juan 

Carlos Pérgolis, que de acuerdo con lo mencionado por Alejandro Saldarriaga en su ensayo 

ññNo es simplemente la Promenade architecturaleò: interpretaciones sobre le Corbusier y 

Rogelio Salmona,ò 

ñel paseo arquitect·nico ha sido relacionado con un recorrido narrativo. En el mismo 

sentido, con las técnicas de montaje utilizadas en el cine y en la literatura para generar tensión en 

una historia.ò, ñM§s que una narrativa lineal, el paseo arquitect·nico ser²a una ót®cnicaô o una 

ómetodolog²a de dise¶oô [é] Pero, sobre todo, esta ót®cnicaô estar²a emparentada con las 

secuencias espacialesò. (Saldarriaga, 2013) 

Por su parte, tanto Peter Zumthor como el mismo Steven Holl, asociaron el lado poético 

del espacio, no con el recorrido, sino con lo que ellos denominaron óAtm·sferasô y óZonas 

Fenom®nicasô respectivamente: según Peter, la atmósfera, es una categoría estética conformada 

por paisajes poéticos, que tengan relación entre contextos y personas envueltas dentro de una 

situación, es decir que el espacio permita evocar imágenes de recuerdos vividos, leer un lugar y 

dejarse envolver por él, dándole a la arquitectura sentido por medio de dos conceptos de belleza: 

1) la belleza exterior; aquella que se expresa por medio de la medida de las cosas, sus 

proporciones y su materialidad y 2) la belleza interior, el corazón de las cosas, su cualidad 

poética, su alma. Las Zonas fenoménicas, por su parte, corresponden cada una a un fenómeno 

perceptivo, relacionados directamente con los sentidos; dichos fenómenos perceptivos se 

superponen de forma natural en la síntesis arquitectónica. 

Las artes cívicas como prácticas que reestructuran el sentido de lugar  
 

Para hablar del sentido del lugar primero hay que cuestionarse qué es el lugar, o por el 

contrario responder una incógnita menos atendida, ¿qué es un no lugar? Francesco Careri (2019), 

dice que ñEn su mayor parte, se trata de espacios olvidados, borrados de nuestros mapas 

mentales, algo así como amnesias urbanas. Allí donde no hay ninguna forma de control aparente, 

se vive en una informalidad y a menudo, en una ilegalidad difusas, con unas reglas propias.ò, 

ñMuchas veces se trata de espacios nacidos (é) de un proyecto moderno que de hecho es 

incapaz de reconocer sus valores y, por tanto, de aceptarlosò. Por ende, el no lugar se reconoce 

como los intersticios de la ciudad, esos espacios marginales, zonas periurbanas que representan 
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todo aquello que la ciudad no logra ser.  Una civilización, ñla nueva Wilderness crecida entre los 

pliegues de la ciudadò (Careri, 2019). 

Si se reconoce el no lugar por su connotación del olvido, es preciso afirmar que el lugar 

se caracteriza por ser perenne en la memoria de los que habitan dicho territorio, es decir que la 

clave esta en la lectura de la ciudad, o en tal caso del territorio y cómo está presente en los 

imaginarios de la sociedad, ñNo se trata tan solo de una suma de espacios residuales que esperan 

ser llenados con cosas, sino que más bien están a la espera de ser llenados con significados.ò 

(Careri, 2019), de eso se trata el sentido del lugar, de resignificar el espacio, de apreciarlo desde 

su naturaleza muchas veces mutante e indefinido, de reconocer su propia estética por el simple 

hecho de ser. 

El no lugar se lee muchas veces desde la morfología urbana, realizando una analogía 

entre el lleno y el vacío de las ciudades con las islas, archipiélagos y el océano, en tal sentido que 

el lleno, es decir las estructuras urbanas, denominadas ñclustersò, flotan sobre un inmenso vacío. 

ñlos clusters se desarrollan adoptando una forma y estructura en las zonas m§s probables, y en el 

marco del proceso general de crecimiento dejan entre ellos y en su interior, áreas vacías, zonas 

no estructuradas.ò (Careri, 2019). Todo este gran sistema puede ser descrito por la geometría 

fractal, presentan la autosimilitud con una distribución irregular característica de la Ciudad 

Genérica. 

Es allí donde emerge el concepto del navegar y echar el ancla de forma análoga a la 

práctica estética del caminar, donde el perder tiempo es igual a ganar espacio. Las artes cívicas 

se inspiran en las culturas nómadas y en su devenir itinerante que ha evolucionado desde la 

Nueva Babilonia y el urbanismo unitario, como esa nueva forma de habitar el territorio, donde es 

posible reconocer a la ciudad como un constructo del encuentro entre distintos pueblos y en la 

que los inmigrantes son los reconstructores y activistas de la misma. ñAs² pues, el urbanismo 

nace andando, de modo laberíntico y participativo, es un método deambulatorio que nos permite 

leer y transformar las ciudadesò, ñSu producto no es una visi·n abstracta (é), sino m§s bien una 

narración fenomenológica y evolutiva realizada desde un punto de vista horizontal que se 

pone en movimiento entre los pliegues de la ciudadò (Careri, 2019). 

En efecto, las ñArtes C²vicasò evidencian una intenci·n de educar y dar a conocer las realidades 

más extrañas de la cotidianidad, indagando los fenómenos emergentes a través de la interacción 

con el espacio social y cultural. El ñArte c²vicoò, es una construcción de ciudadanía a través de 

una interpretación simbólica de la lectura psico geográfica, partiendo de un recorrido peripatético 

(es decir un recorrido reflexivo) al igual que los cursos de los filósofos atenienses. Careri nombra 

ciertas características propias de los no lugares que permiten delimitar su estructura; por ejemplo, 

el recorrido laberíntico de las favelas en Rio o el recorrido en cubiertas en forma de zigurat 

invertido de las casas informales de Bogotá, denotando lo indeterminado. También señala que 

perderse implica un volverse a encontrar, que en la deriva hay puntos de ancla, que ñla calidad 

del tiempo de una travesía también depende de las actividades que lo puedan llenar (é) Son 

zonas que abren nuevas posibilidades y que podrían transformarse en áreas públicas de 

experimentación urbana e intentar preservar su identidad m¼ltiple.ò (Careri, 2019). 
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Los sentidos en el espacio: la escala y el ritmo de la narrativa 
La arquitectura nómada del presente siglo parte de dos 

principios de diseño: la escala y el ritmo. Éstos se asocian al 

usuario, con lo cual Jan Ghel se expresa: ñel punto l·gico de 

partida es concentrarse en la movilidad y en los sentidos del 

hombre, ya que de ellos depende la capacidad biológica de las 

personas para comunicarse, comportarse y realizar 

actividades dentro del espacio urbanoò (Ciudades para la 

gente, 2014). 

El hombre ha evolucionado para desplazarse de pie en 

posición erecta y de la misma forma evolucionaron los 

sentidos, por lo tanto, está programado para desplazarse 

principalmente de forma frontal y horizontal. Dentro de los 

sentidos destaca la vista, que es el mayormente desarrollado 

en el cuerpo humano, éste entra dentro de la categoría de los 

sentidos de la distancia (la vista, el oído y el olfato) según Jan 

Gehl en su libro Ciudades para la gente de 2014. Gracias a 

ese desarrollo de la vista podemos hablar de umbrales de 

distancia, los cuales nos dan una escala y proporción para los 

espacios según la capacidad sensitiva del hombre. 

Los umbrales permiten determinar con mayor exactitud, la 

incidencia del diseño y proporción del espacio en la 

percepción fenomenológica del mismo. Según este gráfico se 

evidencia que las impresiones sensoriales tienen mayor 

importancia en las plantas bajas, considerando que el rango 

visual a partir del cual son perceptibles las emociones son los 

35 metros, esta distancia se hace evidente en el diseño de 

escenarios y teatros; sumado a lo anterior, la capacidad de la 

visión se reduce con los ángulos de la perspectiva visual que 

generan los distintos niveles, de forma tal que cada nivel 

genera o propicia un rango visual diferente como se aprecia 

en el mismo gráfico de Jan Gehl en Ciudades para la gente. 

Por otro lado, están los sentidos de la cercanía (el tacto y el 

olfato), estos manejan una escala diferente de acuerdo con el 

diagrama de proxemia que determina los rangos de distancia 

según las funciones espaciales en relación a la comunicación 

no verbal. Estos son: espacio íntimo (de 0 a 0.45m), espacio 

personal (de 0.45m a 1.20m), espacio social (1.20m a 3.7m), 

y el espacio público a partir de los 3.7m. 

Figura 1.  Los sentidos y los edificios altos. Imagen extraída de: Gehl, J. (2014). El sentido y la escala. En infinito (Ed). 

Ciudades para la gente (pp 40). 
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El ritmo en la arquitectura narrativa es vital, es el que establece el distanciamiento de las 

emociones en el espacio, mantiene la tensión y estimula el usuario. En este aspecto, el borde es 

determinante para los primeros pisos, en el caso de la fachada es ñel lugar donde la ciudad se 

encuentra con los edificios (é) contribuyen a enriquecer la experiencia del usuario y ayudan a 

tomar conciencia de que el espacio es un lugar propio.ò (Gehl, 2014) Por tanto la fachada es un 

borde importante y mantenerlo activo es vital, hay múltiples formas de hacer bordes activos; 

como al crear zonas de permanencia en ellos, espacios de intercambio, arborizar o crear 

elementos verticales que den continuidad al espacioé entre otros.  

Para darle ritmo a un borde se habla de άƭŀ ǊŜƭŀŎƛƽƴ ŘŜ мр ŀ нл ƴŜƎƻŎƛƻǎ ǇƻǊ ŎŀŘŀ млл ƳŜǘǊƻs asegura 

ǉǳŜ Ŝƭ ǇŜŀǘƽƴ ǎŜ ŘŜƳƻǊŀǊł ŘŜ ŎǳŀǘǊƻ ŀ ŎƛƴŎƻ ǎŜƎǳƴŘƻǎ Ŝƴ ŎŀŘŀ ǾƛŘǊƛŜǊŀ ŀƴǘŜǎ ŘŜ ǇŀǎŀǊ ŀ ƭŀ ǎƛƎǳƛŜƴǘŜέ 

(Gehl, 2014). Según un estudio el hombre es capaz de mantener su atención en el espacio por 5 

segundos, por tanto, este parámetro se convierte en un determinante espacial y compositivo 

indispensable para mantener la tensión de la narrativa, favoreciendo la formación constante 

ƛƳǇǊŜǎƛƻƴŜǎ ǎŜƴǎƻǊƛŀƭŜǎ ǇŜǊŜƴƴŜǎ Ŝƴ Ŝƭ ǘƛŜƳǇƻΣ ŎƻƳƻ ŘƛŎŜ DŜƘƭ ŀ άōǳŜƴƻǎ ǊƛǘƳƻǎ ς ŘŜǘŀƭƭŜǎ ŦƛƴƻǎέΦ 

 

 

 

Figura 2.  Diagrama de proxemia. Imagen de propia autoria: illustración digital. 
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Problema.  

La tendencia al diseño y construcción de edificios cuya forma desconoce la realidad socio-

cultural del territorio Wayúu y su incidencia negativa en la pérdida de memoria, valores 

culturales y prácticas sociales de la comunidad que habita el territorio. 

A lo largo de la historia universal se ha evidenciado un proceso de absorción como bien 

lo llam· William Curtis en su texto ñModern Arquitecture Since 1900sò donde se expresa que 

hay un patrón en el cual las culturas pertenecientes a las potencias mundiales absorben 

lentamente la identidad cultural de grupos minoritarios, llevando a estos a su lenta desaparición; 

uno de los periodos más representativos para la arquitectura latinoamericana fue el modernismo. 

La arquitectura Moderna caracterizó una faceta de cambios a nivel mundial, por lo cual le 

atribuyen valor patrimonial a dichos arquetipos, sin embargo el arquitecto Felipe Hernández en 

su conferencia ñRedefinici·n del patrimonio Arquitect·nicoò, pone en tela de juicio la 

aceptación de la propiedad intelectual arquitectónica Europea en el contexto latino americano, 

pues se evidencia una disociación entre el patrimonio arquitectónico y el usuario, como actor y 

constituyente de las historias nacionales de cada país. Este patrón podría relacionarse con la 

apropiación cultural: acto de tomar o usar cosas de una cultura que no es la propia, especialmente 

sin demostrar que se entiende o respeta dicha cultura. En este caso se ve reflejada en la 

arquitectura informal, sector social que desconoce el valor arquitectónico e influencia del 

movimiento moderno.  

Segú Zygmunt Bauman en su apartado Modernidad Líquida, hemos pasado de una 

sociedad sólida (estable, durable, lenta) a una líquida (inestable, no durable, rápida), antes las 

cosas se hacían con una intensión de perdurar en el tiempo. Hoy por el contrario hay una carrera 

interminable por la búsqueda de la eficiencia, una constante evolución. Nada es permanente, todo 

es desechable, por tanto, hay un despojo hacia esa sustancia física de la identidad concebida 

como esa forma de compartir el pasado, como dir²a Curtis ñno hay sensibilidad po®ticaò. 

Se define a la arquitectura líquida como aquella que distorsiona la imagen del territorio en 

relación a su memoria histórica, resultante de la estandarización de las ciudades, basada en la 

Ciudad genérica de origen occidental, siendo esta fractal, replicable, carente de identidad, que 

desconoce la memoria de los pueblos que en ella habitan y por tanto fractura el diálogo entre el 

hombre, su historia y su territorio, porque así como afirma Juan Carlos Pérgolis es condición de 

comunicación entre el hombre y el espacio cuando ñ..el hombre modifica el espacio tanto como 

este modifica su vida.ò (Pérgolis, 2009) 

Es así como se ha tergiversado el sentido del lugar, al perderse la capacidad comunicativa 

del espacio, desde su forma (significaciones o formas significantes) hasta sus prácticas sociales 

(uso), reflejadas en la interacción que hay entre el usuario y el espacio; dicha modernidad líquida 

ñenturbia la cuestión acerca de lo esencial. [é] ¿maduramos o más bien nos atrofiamos desde un 

punto de vista perceptivo?ò (Holl, 2011). El modelo de ciudad moderna tan sobrevalorado a 

conducido a que se desdibuje el valor por lo propio, a que se dé lugar a arquitecturas y culturas 

adquiridas, ha conducido a construir una arquitectura cuyo ñprincipal atractivo reside en su 

anomiaò (Koolhaas, 1995), basada en la incongruencia de las normas sociales, sentenciando 
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dicha cultura a su olvido. ñla Ciudad Gen®rica perpet¼a su propia amnesia [é], su arqueolog²a 

ser§ la prueba de su olvido progresivo, la documentaci·n de su evaporaci·n.ò. 

ñLa ciudad gen®rica es tremendamente multirracial, [é] No solo multirracial, sino 

multicultural tambi®nò (Koolhaas, 1995), abarca todo su panorama y a su vez no reconoce 

ninguno en particular, nuevamente ratificando lo genérica que es, ciudad de todos y ciudad de 

nadie. En el caso de la región de la Guajira, se presenta una gran variedad de grupos étnicos que 

hacen frágil la identidad del territorio, comunidades vulnerables a su desaparición y a su 

aniquilación al existir la probabilidad de ser absorbidas por otras culturas con mayor estabilidad, 

con mayor eficiencia, invalidando el valor de la misma cultura Wayúu; para contrarrestar esta 

situación se requiere un espacio que promueva la promulgación de su historia y sus valores 

culturales a sus nuevas generaciones, para así mantener viva su etnia.  

Por tanto, la comunidad internacional está en mora de reconocer la resistencia histórica 

del pueblo Wayúu a la violencia, a la occidentalización forzosa en la que se ha visto envuelta y la 

falta de promulgación de la misma. Esta lucha continua en el territorio por mantener sus raíces 

culturales, dada en principio contra la evangelización, que hoy por hoy reside en su resistencia a 

la degradación de su cultura. 

En el caso de estudio se hace aún más visible el concepto de no lugar de Careri pues el 

elefante blanco de la región, la terminal de transportes de Uribia, es prueba fehaciente de la 

degradación a los valores y prácticas sociales de la comunidad, ya que no concibe las mismas 

dentro de su diseño y construcción, impone a los Wayúu a implementar los sistemas de 

transporte occidentales, una de las múltiples razones por las que el edificio se halla hoy en estado 

de desuso y abandono; como bien se dice en el ensayo de Camilo Isaak Sobre la memoria y la 

arquitectura: construir la ausencia (2016) ñUna arquitectura sin ambici·n, como una literatura sin 

tono, pronto carece de sentido, vive s·lo para el olvido o para la demolici·n.ò 

 

 Figura 3.  Terminal de transportes Uribia. 

Imagen extraída de: https://www.periodicolaguajira.com/index.php/la-guajira/82-peninsula/23634-uribia-como-una-tasita-de-plata 

Otra de las evidencias de la occidentalización de la cultura, las cuales se ven mayormente 

reflejadas a lo largo del territorio, es el uso inadecuado de materiales, técnicas constructivas y 

https://www.periodicolaguajira.com/index.php/la-guajira/82-peninsula/23634-uribia-como-una-tasita-de-plata
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elementos no propios de la cultura, y/o el desuso de materiales tradicionales tales como: 1). El 

barro, utilizado principalmente para la construcción de muros, mediante el amasijo del mismo. 

2). El Trupillo, uno de los árboles más resistentes de la región, este material se emplea 

principalmente en los elementos estructurales tales como vigas, riostras y columnas. 3). El 

Yotojoro, corazón del cactus, uno de los materiales más recurrentes en el territorio gracias a su 

versatilidad y resistencia a las condiciones climáticas de la región, este permite dar un aporte 

estético característico de la arquitectura Wayúu, presente tanto en los cerramientos como en sus 

tejados. 

 Figura 4.  Resguardo en Uribia. Imagen de 

propia autoria: Fotografía, materiales construcción Wayúu. 

 Figura 5.  Resguardo en Uribia. Imagen de 

propia autoría: Fotografía, materiales construcción Wayúu. 
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 Figura 6.  
Resguardo en Uribia. Imagen de propia autoría: Materiales construcción Wayúu. 

 

Hipótesis 
El componer mediante el Promenade o narrativa arquitectónica contribuiría a poner en 

valor la memoria y prácticas sociales de la comunidad Wayúu. 

Promenade arquitectónico, donde la poética del espacio se manifiesta y se exalta bajo 

premisas arquitectónicas sostenibles, autóctonas y ambientales que propiciarán la puesta en 

evidencia del conocimiento de la comunidad Wayuu. Despertar la emotividad tácita contenida en 

la arquitectura. 

 

Objetivo General 
Diseñar un equipamiento que ponga en valor las practicas sociales y memoria de la 

comunidad Wayúu. 

Objetivos Específicos. 
1. Identificar un contexto en el que sea razonable insertar un equipamiento que fomente la 

recuperación del valor de la memoria histórica y el sentido del lugar. 

2. Identificar y/o formular estrategias proyectuales que permitan poner en valor las prácticas 

sociales y la memoria de la comunidad Wayúu.  

3. Aplicar las estrategias formuladas e identificadas en el contexto de inserción del 

equipamiento. 
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Resultados. 

1. Selección del lote. 

Introducción. 

Para poder poner en evidencia la problemática y pautar una arquitectura que fomente la 

recuperación del valor de la memoria histórica y el sentido del lugar, se propone trabajar en la 

región guajira caracterizada por su gran diversidad cultural conformada por comunidades étnicas 

minoritarias en el marco Colombiano y por la cual se le reconoce como un territorio frágil, pues 

al ser tan diverso es propenso a perder lo poco que lo caracteriza, a perder la sustancia física de 

la cual deriva su identidad, poniendo en riesgo de desaparición a las comunidades étnicas que se 

hallan dentro de este territorio. A continuación, se expondrán los criterios y variables para el 

proceso de selección del lote. 

 

Figura 7.  Localización. Imagen de propia autoría: Tecnica en ilustración digital. 

Criterios de selección. 

1. lugares emblemáticos, reconocimiento de Hitos, imagen de la ciudad y territorio Wayúu. 

 

 Partiendo del territorio delimitado por la región de la guajira, se señalan lugares que 

forman parte de esa ñsustancia f²sica de la cual deriva la identidadò, como bien dir²a Rem 

Koolhaas; para ello se desarrolló un mapa de Hitos de la región, donde se reconocen lugares no 

solo por la trascendencia en la cosmología Wayúu sino también por su peso histórico y cultural 

dentro de la región. Como conclusión de este análisis de Hitos, se obtuvo que Jepira (el Cabo de 

la vela), Aluwalupaoui o piedra del destino (Serranía de Punta Espada), Ichitki o Uribia, dentro 

de otros, son los que destacan por su historia y relevancia dentro del marco Wayúu, de la misma 

forma se realizó un croquis de la imagen de la ciudad en collage, donde se logran reconocer las 

partes de la ciudad y sus jerarquías.  
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 Figura 8.  Mapa de hitos . 

Imagen de propia autoría: Tecnica en ilustración digital. 

 Tabla 1.  Sitios sagrados . Tabla 

extraída de: https://www.mincultura.gov.co/prensa/noticias/Documents/Poblaciones/PUEBLO%20WAY%C3%9AU.pdf . Tabla elaborada con 

base en: ñLos ni¶os ind²genas Way¼u del desierto: Cultura y situaci·n alimentariaò (2006). 

 En este mismo sentido, a partir de la lectura de la imagen del territorio Guajiro, se 

desarrolló un collage que reúne los elementos que conforman el imaginario de la región, que a su 

vez contribuirá a identificar partes, elementos y componentes de la arquitectura que podrán 

tomarse de referencia para el proyecto cultural. 

Figura 9.  
La imagen de 

la ciudad . 

Imagen de 

propia 

autoría: 

Tecnica en 

ilustración 

digital, 

collage. 

https://www.mincultura.gov.co/prensa/noticias/Documents/Poblaciones/PUEBLO%20WAY%C3%9AU.pdf
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2. Reconocimiento del patrimonio natural en territorio Wayúu. 

 Ahora bien, se consideró que el territorio no solo adquiere identidad mediante lugares con 

trascendencia histórica y cultural, sino también desde el patrimonio natural, más aún cuando la 

madre tierra es uno de los pilares de la cosmovisión Indígena, así pues, se desarrollaron dos 

mapas para identificar la Estructura Ecológica Principal y unidades de paisaje natural. En 

relación a la cosmología Wayúu el paisaje es un componente principal dentro del territorio, las 

montañas representan esa unión entre cielo y tierra, el Axis mundi, así como también los 

elementos fluviales representan la vida, la prosperidad en medio de este terreno árido, la lluvia se 

considera un milagro.  

 Figura 10.  
Mapa de estructura ecológica . Imagen de propia autoría: Tecnica en ilustración digital. 

 

El collage y mapa de hitos permitieron destacar el paisaje natural como el elemento principal 

dentro del imaginario Wayúu desde los inicios de la comunidad, inclusive se relaciona la 

división de los 7 clanes del territorio a una piedra sagrada. Considerando la relevancia del paisaje 

natural para la cultura, el paisaje inclusive, se convierte en un elemento jerárquico superior al 

elemento arquitectónico, el habitar gira entorno a los elementos del paisaje.Y pese a la 

prevalencia de las zonas áridas ï desérticas, la región Guajira posee diversos ecosistemas gracias 

a sus accidentes geográficos a orillas del mar. 
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 Figura 11.  Mapa 

de unidades de paisaje. Imagen de propia autoría: Tecnica en ilustración digital. 

3. Accesibilidad, rango de aferencia 

Por otro lado, como parte de los ítems para el análisis de selección del lote se tomó en 

cuenta la accesibilidad al proyecto potencial, mediante un análisis vial y de transporte de la 

región; de igual forma para la selección de la localización del proyecto se realizó un análisis de 

interés turístico, pues actualmente el turista juega un papel crucial en el desarrollo del territorio y 

de la identidad del mismo, forman gran parte de la población flotante y constituyen un pilar de la 

economía  Wayúu, esta depende en gran medida del turismo y de la venta de sus artesanías por lo 

cual es crucial que la ubicación sea estratégica tanto para su acceso turístico como para propiciar 

la difusión de la cultura, facilitando su acceso a todo tipo de usuario.  

Debido a que la comunidad indigena de Mapuain a solicitado un centro cultural para su 

comunidad, es importante destacar el análisis de aferencia de equipamientos de culto que se 

hallan en la región para poder justificar el emplazamiento cerca a está ranchería 
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 Por otro lado, como parte de 

los ítems para el análisis de selección 

del lote se tomó en cuenta la 

accesibilidad al proyecto potencial, 

mediante un análisis vial y de 

transporte de la región; de igual 

forma para la selección de la 

localización del proyecto se realizó 

un análisis de interés turístico, pues 

actualmente el turista juega un papel 

crucial en el desarrollo del territorio 

y de la identidad del mismo, forman 

gran parte de la población flotante y 

constituyen un pilar de la economía  

Wayúu, esta depende en gran medida 

del turismo y de la venta de sus 

artesanías por lo cual es crucial que 

la ubicación sea estratégica tanto para 

su acceso turístico como para 

propiciar la difusión de la cultura, 

facilitando su acceso a todo tipo de  

 

Figura 9 

 Imagen propia: Mapa vial.  
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4. Factores de degradación cultura Wayúu 

Es crucial en la selección del lote, tomar en consideración que el espacio a trabajar debe 

contar con las atribuciones de la definición de un no lugar, de un lugar sentenciado al olvido, 

carente de sentido y que por ende este a la espera de ser llenado con cosas sino con significados. 

Partiendo de ese precepto, se realiza un mapa que expone un comparativo de los resguardos 

indígenas con uno de los elementos que más han afectado en los últimos años a la comunidad 

Way¼u, la explotaci·n minera; la misma comunidad afirma que ya no ósue¶anô debido al tren de 

la mina del cerrejón, y afirman que muchos han sufrido accidentes en las vías del tren, han 

llevado una lucha por recuperar el territorio perdido por invasión de la minería, que sus terrenos 

han perdido fertilidad y los ríos que los han proveído de vida y abundancia, sobre los cuales 

muchas veces se asentaron para poder vivir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 10 

 Imagen propia: Mapa Minero en territorio Wayúu.  
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5. Interés turístico y economía 

La economía Wayúu originariamente giraba en torno al ganado, era el elemento de 

intercambio, aquel que poseía un gran corral se le consideraba de una alta influencia y poder 

social, pero al día de hoy con la influencia occidental y la apertura a nuevos modos de vida de la 

comunidad para poder sobrevivir en el territorio adaptaron su economía a la occidental pero 

ahora su principal fuente de ingreso son sus artesanías y a su vez del turismo de la región, sin 

turismo no hay fuentes de ingreso, al menos para la mayoría de habitantes. Del mismo modo, el 

turismo juega un papel crucial en la re-semantización del territorio debido a que lo importante de 

recuperar la memoria del pueblo y el territorio, consta de hacer un reconocimiento a su 

cosmología, a combatir dichas amnesias urbanas o territoriales, por ende, es imprescindible ser 

reconocido por el otro. Es importante articular el proyecto con los puntos turísticos. 

Figura 11  Imagen propia: Mapa de interés turístico. 

Finalmente se identifican cuatro posibles localizaciones partiendo de diferentes agentes 

que representan una disociación con el territorio, que propician la degradación del mismo y con 

él la perdida de la identidad del territorio y la memoria de la cultura Wayúu. Estas Cuatro 

localizaciones son:  
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1). El Arroyo Bruno, una de las desembocaduras más importantes del río Ranchería, el 

cual provee de vida en medio de un desierto, un camino de un cauce estéril que alguna vez fue 

caudal rebosante de vida en medio de un desierto, una región que sufrió la muerte de una de sus 

vertientes más importantes para crear una senda donde hoy no corre ni un hilo de agua, solo 

quedan rastros de ramas secas cubiertas de caracoles y tigrillos muertos, dándole paso así a un 

mejor desarrollo minero en medio de una crisis medioambiental, prevaleciendo el privilegio 

económico de la empresa Carbones del Cerrejón por encima de aquellos cuya vida se desarrolla 

en torno a este cauce. 

2). Jepira, Cabo de la vela, territorio sagrado, lugar donde van a descansar las almas, es 

uno de los sitios más emblemáticos de la cultura Wayúu por girar en torno a uno de sus más 

importantes ritos, el entierro. 

Este territorio hoy en día ha sido 

prácticamente monopolizado 

por la industria del turismo, 

siendo estos desconocedores de 

la importancia de este territorio 

para la comunidad, siendo los 

principales agentes que 

degradan la cultura. 

3). La terminal de Transportes 

de Uribia, cuya función 

desconoce los métodos de 

transportes autóctonos de la 

cultura, y no representa en 

imagen, composición y 

materialidad las características 

principales de la cosmovisión 

Wayúu, ni gira en torno a sus 

necesidades, sino que por el 

contrario parte de la corrupción 

detrás de los Elefantes blancos 

de la región, hallándose en 

estado de abandono y desuso.  

 

 

Figura 12. 

 Imagen propia: sustancia física degradante de cultura. (disociación arquitectónica) 
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Imagen obtenida en: https://wayuumarket.com/wp-content/uploads/2020/07/3-3.jpg   

4). Puerto Bolívar, lugar de gran trascendencia debido a que forma parte de los Parques 

Nacionales y reservas, actualmente monopolizado por la industria minera, y razón por la cual 

siguen en funcionamiento las vías férreas de la mina, la cual a creado grandes disturbios con la 

comunidad Wayúu por afectar la habitabilidad del territorio. 

Imagen obtenida en: 

https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A

%2F%2Fes.wikipedia.org%2Fwiki%2FPuerto_Bo

l%25C3%25ADvar_(La_Guajira)&psig=AOvVaw

2331xbdcYGXAIdF5EU-

Zj4&ust=1646177394111000&source=images&c

d=vfe&ved=0CAsQjRxqFwoTCPjewujGo_YCFQ

AAAAAdAAAAABAD  

Como resultado se obtuvo un cuadro 

comparativo, donde se introdujeron diferentes 

variables a considerar de relevancia a los cuales se 

les asignó una respectiva calificación según su 

relación con cada punto. 

https://wayuumarket.com/wp-content/uploads/2020/07/3-3.jpg
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Tabla de propia autoría. 

 

2. Identificación de estrategias 
A continuación, se expondrán las estrategias identificadas mediante el estudio de referentes 

teóricos y arquitectónicos, traídos con el fin de evidenciar los efectos de los mismos la 

hipótesis propuesta. Estas estrategias se clasificaron a partir de los diferentes componentes 

teóricos de esta tesis para facilitar su comprensión y lectura. 

Narrativa: 

1. Composición por partes: partiendo de la necesidad de generar diversidad en los 

espacios y etapas del recorrido se propone hacer una arquitectura por partes. 

2. Promenade o Paseo arquitectónico. (Rogelio Salmona ï Le Corbusier) 

3. Secuencias espaciales: estructurar un orden de las partes del edificio mediante un 

esquema conceptual del mismo. 

4. Plasmar las etapas del promenade arquitectónico: compuestas por ña) intro-ducción 

(umbral), b) desorientación (sensibilización), c) cuestionamien-to (saber habitar), d) 

reorientaci·n y e) culminaci·n (uni·n est§tica)ò (Saldarriaga, 2013). 

 

Fenomenología: 

1. Zonas fenoménicas o Atmósferas (Steven Holl -Peter Zumthor); donde ñcada ñzonaò 

se corresponde con un fen·meno perceptivo: tacto, olfato, vista, etc.ò (Holl, 2011). 

2. Activación del consciente arquitectónico (Steven Holl), con el fin de hacer consciente 

al usuario del espacio. 

3. Síntesis Arquitectónica (Steven Holl), en la cual es posible traslapar las zonas 

fenoménicas y tener una comprensión total de la obra. 

 

Memoria: 

1. Composición mediante el Acervo arquitectónico (Rogelio Salmona): implementar partes 

de la arquitectura Wayúu para hacer una nueva composición mediante su memoria. 

2. Monumentalidad o Hito (Aldo Rossi ï Kevin Lynch): la teoría de la permanencia y los 

monumentos anticipa que ñel pasado es en parte experimentado ahora porque, desde el 

punto de vista de la ciencia urbana, puede ser éste el significado que hay que dar a las 

permanencias; estas son un pasado que a¼n experimentamosò y que ñLas persistencias 
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se advierten a trav®s de los monumentos, los signos f²sicos del pasadoò (Aldo Rossi, 

1966) 

3. Ciudad Análoga; componer desde la silueta (Aldo Rossi), según Rossi, la silueta juega 

un papel importante en la legibilidad de las ciudades, afirma que es posible analizar las 

partes de una ciudad desde su silueta y así mismo identificar su papel dentro de las 

dinámicas de la misma. 

4. Componer un arquetipo de Hito correspondiente a la cosmovisión Wayúu. 

 

 

Sostenibilidad:  

1. Ventilación Cruzada 

2. Uso de técnicas constructivas empleadas por la arquitectura vernácula Wayúu (Frank 

Lloyd Wright) 

3. Arquitectura Autosostenible: cultivos de peces, uso de plantas frutales en el espacio 

público, torre y pozo de agua potable, uso de paneles solares. 

4. Voladizos en cubiertas y Zonas de sombra en el espacio público. 

5. Implementación de aislantes térmicos en cubiertas. 

6. Aumento en especies arbóreas que ayuden a filtrar el agua al suelo para mantener el 

nivel freático del suelo y combatir las islas de calor. 

 

 

 

3.  Aplicación de estrategias en el Proyecto. 
Composición por partes: 

Debido a que el promenade supone una transición audaz entre volúmenes para darle un 

sentido al espacio, se parte de una composición por partes para poder configurar dichas 

transiciones, por ende, el proyecto se divide en cuatro volumetrías principales y estas mismas se 

componen por sub partes, estas se reconocen mediante sus cubiertas. 
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Imagen propia: Partes. 

Paseo arquitectónico: 

ñSeg¼n Dixon Hunt, podemos establecer tres posibles tipos de despla-zamiento por las 

arquitecturas del paisaje: el ritual o procesi·n (ritual), el paseo (stroll) y la deriva (ramble).ò Por 

tanto en la propuesta se lograron establecer tres etapas en el paseo arquitectónico, la primera 

etapa consta del paseo, diversos recorridos que evocan a la contemplación del paisaje y el 

proyecto mismo, la segunda etapa se asoció a la deriva, la cual se representó mediante una plaza 

deprimida de mercado artesanal Wayúu, la cual antecede a la última etapa, la del ritual o 

procesión; el zigurat a sido por excelencia el referente arquitectónico de la procesión o ritual y 

una de sus partes más representativas dentro de su composición es la relación con el ascenso, en 

el caso de la cultura Wayúu el ascenso también cumple una función simbólica trascendente, pues 

esta representa la unión con la divinidad, por tanto el acceso principal está antecedido por unas 

amplias escalinatas que configuran una jerarquía en el paseo arquitectónico. 
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Imagen propia: Paseo arquitectónico. 
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Etapas Narrativa Arquitectónica: 

En el texto ñNo es simplemente la promenade architecturaleò: interpretaciones sobre Le 

Corbusier y Rogelio Salmona, se pautan las partes que conforman una historia interesante, 

ritmos, que se asocian a la técnica de diseño del promenade, y que al traducirlos a la arquitectura 

se obtienen: a) introducción (umbral), b) desorientación (sensibilización), c) cuestionamiento 

(saber habitar), d) reorientación y e) culminación (unión estática). Para este ejercicio se realizó 

previamente un análisis comparativo de los tres tipos de promenade en cada una de estas etapas 

para así mismo poder interpretarlas dentro del proyecto; para ello se realizó una matriz. 
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Matriz: Promenade Arquitecónico. 
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Zonas Fenoménicas - Atmósferas: 

Las Zonas Fenoménicas y/o atmósferas constan de destalles en las instancias del 

proyecto, según Holl las Zonas giran en torno a los sentidos, por tanto, se propone desarrollar 5 

atmosferas a lo largo del proyecto, las cuales tendrán un concepto base conectado directamente 

con la cosmología Wayúu; a modo de ejemplo, en el área de comedor y cocina, el concepto se 

basa en la Kusi naipa de las rancherías Wayúu, espacios que simbolizan la protección y la vida 

en comunidad. Partiendo de esto se diseñan unos módulos de comedor en forma de nido, el nido 

representa un espacio de protección seguridad, de intimidad. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Corte: Comedor ï nidos. 

Activación del consciente Arquitectónico: 

En el caso del centro cultural Jepira, la introducción consta de dos etapas que preparan al usuario 

para vivir la experiencia fenomenológica del espacio, por lo cual es crucial la activación del 

consiente Arquitectónico y con el la activación consiente de los sentidos. Para esta estrategia se 

plantaron dos instancias; la primera consta de una plaza deprimida con acceso mediante una 

rampa en espiral, esta plaza se conecta a través de un túnel con la segunda instancia en la cual el 

usuario accede a un gran patio interior deprimido con unas grandes escalinatas que anteceden el 

acceso donde se impone de manera monumental el volumen. Este juego de contrastes entre las 

escalas de los espacios en conjunto con los cambios de nivel, activan la conciencia espacial en el 

usuario. 



29 
 

Imagen: plaza deprimida.  

 

 

 

 

 

 

 

 Imagen: Escalinatas 

 

 

 

 

 

 

 

 

Imagen: Patio- escalinatas 

vista desde espacio público, 

cutlivos de peces. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



30 
 

 

Síntesis Arquitectónica: 

Steven Holl define la Síntesis Arquitectónica como el traspasamiento de las zonas 

fenoménicas, un espacio en el que el usuario puede comprender la totalidad de la obra. Esta 

estrategia se hace muy evidente en algunas de las obras de Rogelio Salmona como lo son la 

Biblioteca Virgilio Barco y el centro Cultural Jorge Eliécer Gaitán, donde se brinda un recorrido 

en cubiertas al final del recorrido, generando vistas de todo el proyecto. Con base al anterior 

análisis, se propone una circulación en torno a las cubiertas con puntos de mirados a modo de 

vista panóptica, permitiendo así que se genere dicha síntesis arquitectónica. 
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Imagen propia: Síntesis Arquitectónica. 

 

Composición por el Acervo Arquitectónico Wayúu: 

El Acervo Arquitectónico es definido por Salmona como la memoria universal 

arquitectónica de la cual se puede valer para crear nueva arquitectura, es a partir de este acervo 

arquitectónico que es posible emplear la memoria como herramienta compositiva. 

De la cosmovisión Wayúu al templo del siglo XXI: 

1. Se implementó la proporción áurea como base de la composición, para hacer 

referencia a la naturaleza y la vida, elementos cruciales en la cosmovisión Wayúu. 

2. El lenguaje arquitectónico y la geometría del proyecto giran en torno a la geometría 

del círculo, el círculo es el elemento geométrico más recurrente en sus ritos pues 

representa la vida, la protección, la tierra, el centro. El centro a su vez representa la 

zona de lo sagrado, donde la elevación cumple un protagonismo en los mitos y 

leyendas Wayúu, con múltiples referencias donde la montaña sagrada representa la 

unión entre cielo y tierra, el axis mundi. 

3. El proyecto consta de tres volumetrías principales, las cuales son una reinterpretación 

morfológica de las enramadas Wayúu, espacio principal de carácter social y abierto. 

4. Para representar la muerte y los cementerios, el proyecto se orientó en sentido oriente 

- occidente, así como también se implementaron unos hilos de agua 

5. Finalmente, otro espacio de las rancherías Wayúu de gran relevancia dentro de su 

cultura son los corrales, pues su economía original se basaba en el intercambio de 

reces y demás, este espacio simboliza el poder que tiene la ranchería dentro de la 

sociedad; adicional a esto y considerando que los Wayúu no implementan los 
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sistemas de transporte occidentales, sino que en su lugar caminan e implementan un 

sistema de transporte ecuestre, el centro cultural Jepira dispondrá de establos. 

 

  

Imagen propia:, Axis Mundi, Radio y centro y Partes de la ranchería Wayúu. 

 
Imagen propia:, Axis mundi implementado. 
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Planta: Cubiertas, geometría áurea, orientacion oriente ï occidente. 
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Matriz: analisis de referentes. 

 

Monumentalidad e Hito: 

El Hito y el monumento se consideran como elementos permanentes dentro de la ciudad, 

son elementos trascendentes y simbólicos que construyen el sentido de lugar de los territorios, 

como se mencionó previamente son un pasado que aun experimentamos. Estos componen 

también elementos catalizadores y son indispensables para el desarrollo de los territorios, por 

tanto se implementó una proporción y escala en volumetría monumental. 

Fachada Occidental: escala monumental, contraste con figura humana. 
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Rangos visuales ï Sentidos y la escala: 
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