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RESUMEN

El presente trabajo de grado comprende el problema que radica en la dificultad para proyectar un
disefio arquitecténico contempordneo en un contexto patrimonial, esto puede llegar a ocasionar la
perdida de la importancia histdrica del lugar. Es asi como el objetivo principal es identificar estrategias
proyectuales para un disefio arquitectdnico contemporaneo en un contexto patrimonial a fin de que haya
una insercién armodnica de lo existente con lo nuevo desde la relacién entre forma, tipo, actividad y sitio,
operando desde un enfoque metodoldgico fundamentado tanto en un analisis del sitio, como en anlisis
de postulados, dando lugar a las distintas estrategias proyectuales para dicha insercidén. Asi pues, la
relacion del proyecto con el patrimonio se aborda por medio de un centro hotelero en el municipio de
Villa De Leyva (Boyacd, Colombia).

Palabra clave: actividad, arquitectura contempordnea, composicion, contexto patrimonial, forma,

resignificacion, sitio y tipo.



ABSTRACT

The present degree work understands the problem that lies in the difficulty to project a
contemporary architectural design in a heritage context, this can lead to the loss of the historical
importance of the place. This is how the main objective is to identify project strategies for a contemporary
architectural design in a heritage context so that there is a harmonic insertion of the existing with the new
from the relationship between form, type, activity and site, operating from a methodological approach.
based on both an analysis of the site and an analysis of postulates, giving rise to the different project
strategies for said insertion. Thus, the project's relationship with heritage is addressed through a hotel
center in the municipality of Villa De Leyva (Boyacd, Colombia).

Key word: activity, contemporary architecture, composition, heritage context, form,

resignification, site and type.



INTRODUCCION

Gracias a las transformaciones de las ciudades, se presenta la dificultad de integrar una
arquitectura contempordnea que no genera una conexion con el contexto patrimonial, ocasionando la
perdida de la importancia histdrica del lugar. Es asi como el objetivo de este proyecto es identificar
estrategias proyectuales para un disefo arquitectdnico contempordneo en un contexto patrimonial, a fin
de que haya una insercion armodnica de lo existente con lo nuevo. Es importante resaltar que estas
estrategias se tienen que establecer desde la relacién entre forma, tipo, actividad y sitio; gracias a que
esta relacidn se genera a través de contextualizacion e historicismo, las cuales se transmiten a la necesidad
de proyectar un disefio coherente en su contexto e historia, dando lugar a la continuidad de la imagen
adquiriendo compromisos con el patrimonio ambiental, geoldgico y arquitecténico.

En consecuencia, a fin de que haya una insercidon armaénica de lo existente con lo nuevo, se opera
desde un enfoque metodoldgico en el cual: en primer lugar, se lleva a cabo el andlisis del sitio, y en
paralelo se hace un analisis de postulados por medio de la teoria de dichos autores, puntualmente
hablando de Gracia (1992), Piombo (2009), Lynch (1959) y Marti Aris (2014), y asi poder establecer cuales
son las estrategias proyectuales para un disefio arquitectdnico en un contexto patrimonial.

Por consiguiente, la relacion del proyecto con el patrimonio se aborda por medio de un centro
hotelero, teniendo en cuenta diferentes aspectos para lograr presentar el sentir de recorrer y observar la
imagen de Villa De Leyva. Se busca que el lugar refleje la imagen colonial y asi mismo, laimagen enmarque
lo que caracteriza el municipio, no solo el casco histdrico, también la riqueza paisajistica dejando como

resultado una imagen nueva con raices coloniales.



METODOLOGIA

Para la construccidn del presente proyecto se tiene en cuenta en primer lugar el analisis del sitio
desde una mirada histdrica respecto a su figura y composiciéon por medio de los elementos propuestos
por Lynch (1959), como sendas, bordes, barrios, hitos, nodos y elementos singulares hasta el dia de hoy.
Al lograr llegar al punto de definir las condiciones fisicas como lo es el contexto arquitectdnico, social,
ambiental y las diferentes transformaciones respecto a la organizacién activa del municipio, el andlisis se
plantea en base a la morfologia de los proyectos patrimoniales presentes tanto arquitectdnicamente
como en la parte geoldgica y su contexto inmediato para garantizar una construccién contemporanea
proyectando un disefio arquitectdnico que integre a la sociedad.

En paralelo al analisis del sitio, se hace un andlisis de postulados de Gracia (1992) y Piombo (2009)
gue concuerdan en un mismo tema: la importancia de mantener una articulacién efectiva con el entorno.
En una segunda mirada, se tiene en cuenta puntualmente los conceptos esenciales de Lynch (1959), que
en paralelo aportan a reconocer en dicho proceso aspectos sobre la imagen de la ciudad. Una insercion
armonica se logra plantear desde el enlace de tipo y forma; es asi como se trae a colacién la posicidn de
Marti Aris (2014) el cual sostiene que el tipo se entiende como algo intangible y la forma algo cambiante
y tangible; dicho esto se puede establecer estrategias proyectuales para un disefio arquitecténico en un
contexto patrimonial, las cuales estan basadas en el estudio realizado por Ortiz et al (2015), reconociendo
en el caso de esta investigacion los aspectos desde la geologia.

Al lograr analizar el sitio y proyectos existentes por medio de analogias, se prosigue a desarrollar
estrategias proyectuales con un enfoque desde la relacidén de forma, tipo, actividad y sitio; ya que estos
enfoques dan cuenta de la generalidad del proyecto sin afectar el valor patrimonial del contexto. Dicho
esto, a nivel de forma, se toma como referente los principales fdsiles del municipio declarados como

patrimonio por la UNESCO, ya que forman parte de la composiciéon volumétrica del proyecto; a nivel de



tipo, se toman los monumentos del casco histdrico con el fin de resignificar su composicion para evocar
su arquitectura colonial basada en el lenguaje arquitectdnico (eje, simetria, jerarquia, ritmo, repeticion y
pauta).

El enfoque de actividad se proyecta por medio de un estudio de la poblacién y planes a mediano
y largo plazo mediante los estudios del DANE a nivel social, cultural y econdmico; representado mediante
tablas gréficas, las cuales generan resultados estadisticos, que conlleven a determinar y dar seguimiento
con la tradicién activa del municipio. Para culminar, el enfoque de sitio se concibe por medio de un
reconocimiento histérico a través de la creacion de una linea del tiempo desde 1572 (fundacién del
municipio) para generar la relacién entre ciudad patrimonial y arquitectura contemporanea, y asi

establecer la disposicién del proyecto arquitecténico contemporaneo en un contexto patrimonial.
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DISCUSION

Para el desarrollo de la insercién arquitecténica en un contexto patrimonial es necesario
preguntarse sobre cdmo se debe hacer esta intervencién, frente a esto se presentan distintas miradas, las
cuales exponen la importancia de mantener una articulaciéon efectiva con el entorno. Es asi, como en
primera instancia es pertinente tener en cuenta la mirada de Gracia (1992) la cual plantea que la ciudad
es un patrimonio del pasado a transmitir hacia el futuro y, en la medida de lo posible, mejorado por el
presente. De esta manera, es pertinente afirmar que, al implantar una arquitectura contempordnea en
un contexto patrimonial, se puede llegar a alterar tanto el valor histérico de la zona en que se implanta
como el perfil urbano, por ende, es fundamental considerar el valor histdrico de su entorno al ocupar una
zona de su contexto.

Frente a esto Piombo (2009) también sostiene que se genera una integracion acertada vy
apropiada al enlazar el pasado con el presente, resaltando la integracion de lo nuevo y lo antiguo. De este
modo, es conveniente ratificar que se produce una integracion respetuosa y sensata con el mismo,
ocasionando lazos que den paso a la comprensién de la tradicidn, esto permite evocar la preexistencia del
lugar para asi poder dar continuidad al caracter histérico y estético del contexto sin ignorar las tipologias
y construcciones aledaias, es asi como Montaner (1999), demuestra que debe existir una vision mas
respetuosa con la ciudad tradicional, tratando de armonizar las obras con la preexistencia, ya sea con la
naturaleza, o con las creadas histéricamente por el ingenio humano.

Estas preexistencias son las que construyen la imagen de la ciudad en el tiempo, por ende, al
interpretar la imagen de la ciudad, Lynch (1959) afirma que nada se percibe en si mismo sino siempre en
contacto con sus entornos, no obstante, debe existir un orden para la lectura de la ciudad, de forma que
sus partes puedan disponerse en pautas consecuentes; el efecto es una figura cargada de identidad,

estructura y significado. De esta forma, es oportuno sostener que la imagen adquiere compromisos con
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el patrimonio sin implicar una actitud mimética generando una reflexidn sobre el cdmo contextualizar
correctamente el patrimonio desde el tejido urbano y su relacién con el patrimonio ambiental, geoldgico
y arquitectdnico.

De esta manera, toda intervencién patrimonial debe interpretar su contexto, en concordancia, la
mirada de Gracia (1992) indica que toda ciudad exige insertar elementos que proyecten cierta tensién
capaz de exponer el sentido dinamico de la ciudad. Frente a esto es relevante entender la idea de tipo de
Marti Aris (2014) que hace referencia a esa esencia intangible de la arquitectura que puede ser remitible
a una forma arquitectdnica; de este modo, la contextualizacidn proyecta la memoria de la ciudad, sus
cambios y necesidades, alcanzando una coherencia formal que armonice con el medio.

De este modo, dicha actitud de contextualizar expone que la intervencidn en contextos
patrimoniales se proyecta desde un planteamiento metodoldgico, con el objetivo de que la intervencién
tenga orden en su desarrollo. De esta manera, es adecuado indicar que la proyeccién de lo nuevo tiene
que generar una conexion entre su entorno, teniendo en cuenta puntos reconocidos a los cuales el
proyecto se pueda relacionar; esto se delimita en la actitud de contextualizar, ya que se efectlia desde la
insercién de la arquitectura con el valor histérico de la zona en que se implanta sin llegar a ser anti-

tipoldgica o anti-historicista, a fin de solucionar la insercidn de arquitectura nueva en una ciudad histdrica.
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RESULTADOS

El municipio de Villa De Leyva (Boyacd, Colombia), es el contexto patrimonial en el que se realiza
la insercion arquitecténica contemporanea, en relaciéon con la tipologia y morfologia del lugar. El
desarrollo del municipio ha crecido a través del tiempo, se evidencia, como antiguas casas coloniales, se
han modificado en establecimientos comerciales y hoteles. Esto, tiende a cambiar a largo plazo las
dinamicas de la ciudad y la imagen colonial del municipio, es necesario resaltar que la forma urbana sufre
cambios durante el tiempo, por ende, se tuvo en cuenta distintos aspectos y se alcanzé una coherencia
formal para acoger la continuidad de la imagen.

El proyecto se emplazé en la periferia del casco urbano, puntualmente hablando en el intersticio
del patrimonio geoldgico y arquitectdnico; se localiza sobre la via de conexidon regional, especificamente
en la parte mas alta, siendo este, el punto de inicio de la malla vial local, y asi mismo, punto de transicion
entre ciudad y paisaje. Gracias a esto, el sitio de intervencidn se convierte en el punto de partida para
actividades turisticas que se encuentran a su alrededor, mediante un uso adecuado de recursos que
promueven la proteccidn cultural y del medio ambiente, a través de los ejes que conectan el entorno. (Ver

Figura 1).
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Figura 1.

Planta de localizacion.
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Fuente: elaboracion del autor, 2022.

Es asi como el proyecto integra las riquezas del municipio teniendo en cuenta puntos reconocidos
a los cuales el proyecto hotelero se pueda relacionar en el intersticio del patrimonio arquitectdnico y
geoldgico, tales como como los Pozos Azules, Casa Terracota, Vifiedo Umana, Carcavas, Parque Gondava,
Museo del Fésil y el Parque de los Avestruces; los cuales se vinculan mediante un recorrido que permite

tener una idea sobre la imagen de Villa De Leyva. (Ver Figura 2).
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Figura 2.

Relacion del contexto con el sitio de intervencion.
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Fuente: elaboracién del autor, 2022.

Por lo tanto, las estrategias planteadas como objetivo del proyecto se clasifican en dos: coherencia
tectdnica, la cual expresa la reinterpretacién de la tradicidn constructiva, y en segundo lugar la coherencia
formal entendida como la recreacién de formas tipoldgicas; cabe destacar que dichas estrategias de
insercidon arquitectdnica son conceptos universales aplicables en cualquier contexto patrimonial (Ortiz, et
al., 2015). Dicho esto, se relaciona el tipo (arquitectura) y la forma (geologia) alcanzando una coherencia
formal capaz de afianzar aquellas actividades, no solo por medio de su misma arquitectura, sino también
con el contexto.

En efecto, para llevar a cabo la coherencia formal (tipo) en el proyecto, se analizd el contexto,

donde se ubicd una serie de estructuras tipoldgicas tales como el claustro y la galeria, y asi mismo
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elementos urbanos como: torre y calle; los cuales trascienden desde una analogia hasta la composicion

final del proyecto, buscando reflejar la imagen colonial que tanto caracteriza al municipio. (Ver Figura 3).

Figura 3.

Coherencia formal, relacion entre arquitectura y tipo.
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Fuente: elaboracién del autor, 2022.

En paralelo a la coherencia formal, se lleva a cabo la coherencia tecténica (forma), en donde se
toman los principales fdsiles del municipio declarados como patrimonio por la UNESCO tomando de estos
una abstraccién volumétrica. De este modo, se identifican principios de composicion, exactamente
hablando del ritmo, centralidad, radialidad, secuencia, simetria y ejes ordenadores; siendo estos
elementos los que comienzan a crear composiciones simples, que al traerlos al proyecto toman formay

crean la composicién final de los volimenes. (Ver Figura 4).
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Figura 4.

Coherencia tectonica, relacion entre geologia y forma.
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La coherencia formal surge de vincular en la composicidn tres tipos, los cuales son: claustro (Ver
Figura 5), galeria (Ver Figura 6), y asi mismo elementos urbanos como: torre y calle (Ver Figura 7). En
paralelo, la coherencia tectdnica se identifica en el proyecto a partir de la analogia de los principales fésiles
del municipio, especificamente hablando del Trilobite, la Amonita, el Plesiosaurio, el Kronosaurio y el
Ictiosaurio; siendo estos los elemento que componen el proyecto en su totalidad por medio de una
operacion la cual se plantea de la siguiente manera: Tipo y/o Elemento urbano + Forma = Composicion;

dando como resultado las siguientes composiciones:
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Figura 5.

Claustro.
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horizontal y apertura § trilobite, consgllda desde S - de una composicién de claustro con detalles constructivos co
vertical icentioun;patran;geometricc secuencias repetitivas basadas en la coraza del Trilobite ensu
hacia los costados i : estructura

PLAZA CENTRAL FOSIL CONCHA AMONITA
Espazin cantra Centres de circu as.

PLAZA MAYOR H © CIRCUNFERENCIAS CENTRALES '
i i : Por medio de la analogia de i
Paramento en el sentido . la Amonita, se evidencian :Se emplean las formas radiales de la Amonita para configurar una
horizontal y apertura . circulos concentricos nueva forma de plaza, la cual serd el punto central de la zonificacion
vertical sobrepuestos, los cuales . del proyecto, de donde se marca la pauta de los ejes radiales

delimitan la geometria

Nota: La imagen muestra la operacidn del claustro arquitecténico con el Trilobite, y el claustro

urbano con la Amonita; dando como resultado la manera en la que se aborda en el proyecto hotelero.

Fuente: elaboracién del autor, 2022.
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Figura 6.

Galeria.

GALERIA FOSIL CONCHA AMONITA
Forticos gue enmarcan Farmes qeometricos d namicas-2spival

GALERIA CASA DE LOS PORTALES ; JERARQUIA DEL CENTRO DE LA AMDNIf:A
I ——

Con la superposicién de los ejes radiales de la Amonita, que parten
desde un mismo centro, se proyectan elementos estructurales que

. crean una resignificacién de la galeria a través de elementos
r:epresentativos de la fachada principal, abiertos a un espacio interior

Espacio abierto en uno, dos' ‘ Lajerarquia del centrodela |

‘o tres de sus cerramientos - | amonita, extiende los ejes -

deli h:)r'ljzontales,lesta :  hacia el exterior para
elimitado con columnas o H ! .

pilares en su relacion con un  seccionar la geometria de

" espacio abierto interior manera ritmica

GALERIA INVERTIDA
™ ESQUELETO PLESIOSAURIO
Ve Para e Vormasorgr b g gam

SECCION PERIL URBANO PROPORCION

* Pasillo con columnas y/o i P dio de | ion del | ] ] ] ] i
' vidrieras, delimitadas por | jbormecio deasecclon el © Por medio de ritmos en la fachada del volumen, y proporciones -

ritmos en balcones y ventanas esqueleto, se evidencia analogas que parten de la composicién del Plesiosaurio, se consolida
: proporcion para delimitar el : | una galeria invertica la cual se configura en relacion a un espacio -

en su fachada, en relacion

rFAn in acnacin shiartn avtarine

ritmo y la forma de la galeria | abierto exterior

Nota: La imagen muestra la operacidén de la galeria arquitecténica con la Amonita, y la galeria
urbana con el Plesiosaurio; dando como resultado la manera en la que se aborda en el proyecto hotelero.

Fuente: elaboracién del autor, 2022.
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Figura 7.

Elementos urbanos.

TORRE i
EJEY JERARQUIA A <
ELEMENTO URBANO FORMA APLICACION —

TORRE ESQUELETO KRONOSAURIO
Fma dist it Siwiria yatial

EJE CENITAL

IGLESIA NTRA. SRA. DEL ROSARIO

Elemento conformado por Se evidencia un eje curvo Por medio de un elemento representativo como la torre, se dispone
‘cuatro caras, siendo este el jerarquico que parte un eje curvo en forma de cupula que se trae desde el kronosurio,
mas alto y representativo de paralelamente desde el eje este se convierte en el elemento jerarquico de la composicién, que

a edificacion cenital de su cuerpo, siendo se ubica paralelamente al eje cenital del volumen
este el elemento representativo
CALLE > y
SIMETRIA Y PROLONGACION ESPACIAL ‘S‘;\’/
ELEMENTO URBANO FORMA APLICACION
CALLE ESPINA DORSAL ICTIOSAURIO
Sinstria uebens L zanctomica sime:rica
S,MR,A SIMETRIA
2 . i icion rti - i o 4 " :
Espa§|do d: C|.rculacllon en ;:::pg;licclg cz:gfrr:\;gj Ugr Conformacién del eje organico andlogo del Ictiosaurio del cual se
sentidozhorizontal,.con ,al rol%n Scidn'de e\emenr:os prologan los espacios de circulacién de manera simetrica hacia los
paramentos en dos de sus p! 9 costados del volumen

cuatro caras de su espina dorsal

Nota: La imagen muestra la operacidn de la torre con el Kronosaurio, y la calle con el Ictiosaurio;
dando como resultado la manera en la que se aborda en el proyecto hotelero.

Fuente: elaboracién del autor, 2022.

Por consiguiente, dichas composiciones son las que se emplearon por medio del eje, simetria,
jerarquia, ritmo, repeticion y pauta en la composicidon del proyecto, logrando vincular el patrimonio
ambiental, geoldgico y arquitecténico del municipio de Villa de Leyva; dejando como resultado una
imagen nueva con raices del pasado. De la misma forma, es como se consolida el paso a paso del proceso
de disefio en el proyecto de acuerdo con las estrategias proyectuales y composicones establecidas.

Se parte de la comprension de un volumen macizo, el cual se opera con la proyecciéon de ejes de
manera vertical, generando un aligeramiento del volumen a través de la sustraccién; es esta operacion la

gue da lugar a lo que se conoce como claustro. Al tener el volumen macizo ya consolidado, se dispone un
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elemento simbdlico sobre este, generando asi un remate arquitectdénico, del cual nace un eje
perpendicular donde se desprenden dos volumenes organicos, siendo estos los que cumplen la funcién
de delimitar el espacio por medio de una dilatacién geométrica; dichos volumenes son operados teniendo
en cuenta la topografia, la apertura hacia el paisaje, y la permeabilidad visual como factores de disefo.
(Ver Figura 8).

Figura 8.

Paso a paso proceso de disefio / resultados establecidos.

ligeramiento del volumen a través de la = B 3 Aplicacién del eje perpendicular para el
Comprensién del volumen macizo EM i 3 E remate 4 = ::e T
. 1]
f] D v /4
| L -Volumen macizo Sustracci6 j < 3 1/ v p g
v % 3 USHTACEION o . -Elemento simbélico A 5
-Geometria consolidada .
B ¢ PnyQ[CIO" de eles \ -Remate arquitectonico
-Punto central 3 Apertura del i \s il 5 ~ -Extension
! pertura cel espaclo Gerarquia visual 5
/ / ’ -Eje perpendicular

-Radialidad

5 Proyeccién del volumen Jerarquico para Artlculaclén entre atmosfera Interior o de diser e hacla el palsaje por medlo de los niveles
dellmitar espacios y exterlor volumétricos

-Apertura
Visuales
-Entorno

- -Proyeccion -Interseccion espacial

-L).ilalagidn geométrica - -Nodo de conexién = g:trr\:‘asslod: nivel - — /-
Simetria -Estereotomico
Permeabilidad visual por medio de l O Cubierta como elemento estructural que 1 1 Proyecci6n de elementos estructurales 1 2 Cublertas inclinadas con materialidad tradicional
retrocesos de fachada enmarca el espacio que dan lugar a galerias Qque rematan la composicién

% Tecténica
. -Eles radiales
N -Estructura

-Aligeramiento = -Remate
-Permeabilidad - -Gerarquia
-Ritmo -Enmarcacion

-Pauta

Fuente: elaboracién del autor, 2022.

Al implantar el proyecto se tuvo en cuenta las curvas de nivel como ejes reguladores. Dichos ejes
dieron lugar a la conformacién de recorridos, los cuales se desarrollan acorde a la pendiente, creando
terraceos que tienen relacién con la experiencia del usuario por medio de distintos escenarios; se proyecta
asi la orientacion de las masas de arboles, donde la fitotectura consolida una barrera para aislar el

proyecto del exterior, conteniendo al observador dentro del espacio. De este modo, se emplea la

-Cubiertas
-Repeticion
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construccion de taludes naturales siendo estos los que permiten concentrar la vista del observador

haciendo del proyecto un espacio privado exclusivo para el usuario. (Ver Figura 9).

Figura 9.

Elementos naturales.

ORIENTACION DE LAS MASAS DE ARBOLES CONSTRUCCION DE TALUDES RECORRIDOS Y AMBIENTES DEL PROYECTO

CONTENCION DE AFECTACIONES SONORAS Y AM- ELEVACION DE ELEMENTOS PARA OCULTAR PROBLEMATICAS CONSOLIDACION DE AMBIENTES EXTERIORES
BIENTALES DEL OBSERVADOR
Contamina- = o
b Afectacion l/i.sual ?levacicr_! del Paramo sg::::;::‘e Wi >
royecto Fiachl 9 angulo visual,.~

: Iguaque “
Nuevo horizonte guaq ol =

Terreno

o o e e e e e e e e e £ e e e e Descanso P
i

! - b
Afectacion

EMPLEO DE LA ESTRUCTURA ECOLOGICA ACTUAL FORTALECIMIENTO DE LA VISUAL DE LAS MONTANAS CON

SOBREPOSICION DE LA ESTRATEGIA EN EL TERRENO
PARA LA BARRERA VERDE LA LINEA DELTALUD

Fuente: elaboracién del autor, 2022.

Cuatro volumenes dispuestos, se configuran partiendo de una composicidon de claustro, es asi
como las plantas del volumen se entienden como cuerpos independientes en donde la actividad divide
espacialmente las partes de la composicidn. Debido a la inclinacidn topografica del sitio de intervencion,
se plantearon terraceos, los cuales fueron dispuestos siguiendo los ejes de la composicion del volumen

arquitecténico de manera que se adaptaron por medio de rampas y escaleras, articulando asi el proyecto

con el contexto. (Ver Figura 10).
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Figura 10.

Plano de implantacion.

. PLANTA DE IMPLANTACION

Fuente: elaboracién del autor, 2022.

El acceso al proyecto parte por medio de una circulacidn organica, la cual esta acompafiada por
espejos de agua que enmarcan dicha circulacion. Al entrar al proyecto, en primera instancia se encuentra
un gran lobby, siendo este el punto de conexidén mas importante del proyecto, ya que tiene relacién
directa con la recepcién, el observatorio astronomo, el area administrativa, el restaurante e igualmente
se puede evidenciar la configuracién de las unidades habitacionales, los cuales fueron dispuestos por
medio de los diferentes ejes radiales que parten de un punto central que da disposicion a las actividades

tanto internas como externas. (Ver Figura 11).
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Figura 11.

Planta de acceso.

. PLANTA DE ACCESO

ESC: 1:650

Fuente: elaboracion del autor, 2022.

La volumetria del proyecto que predomina es el observatorio astrénomo, el cual cumple la funcién
de remate. La clpula se convierte en el referente visual principal e imagen publica del centro hotelero, y
asi mismo, en el objeto representativo y elemento jerarquico del cual se desprenden grandes voliumenes
organicos que amarran la composicién de fachada conteniendo actividades de permanencia. (Ver Figura

12).
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Figura 12.

Planta segundo piso.

PLANTA SEGUNDO PISO
ESC: 1:650

Fuente: elaboracién del autor, 2022.

Esta composicion de fachada se da por medio de elementos estructurales que cumplen la funcién
de galerias, las cuales se proyectan partiendo de un mismo centro, generando asi una transicion entre
atmosferas. Se buscd potenciar las virtudes de este entorno, convirtiéndose en un lugar de referencia
para locales y turistas, buscando una mayor conexién con la naturaleza y espacios que propicien el

recorrido y la contemplacién. (Ver Figura 13).
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Figura 13.

Fachadas arquitectonica Este.

ALZADO ESTE
ESC: 1:500

Fuente: elaboracion del autor, 2022.

La disposicion de las unidades habitacionales se da de forma escalonada, de manera que todos
los usuarios disfruten de las visuales que ofrece el proyecto. Dichos escalonamientos, son los que genera
cubiertas verdes transitables que conectan tanto las habitaciones del hotel, como plazas abiertas y
espacios comunes, dandole continuidad al paisajismo del lugar; de modo que se se disminuye las masas

volumétricas visibles sin alterar la configuracién ambiental existente. (Ver Figura 14).



26

Figura 14.

Cortes arquitectonicos.

CORTEA-A’
ESC: 1:450

CORTEB-B”
ESC: 1:450

Fuente: elaboracion del autor, 2022.

El disefio paisajistico se configurd con especies nativas segun la intencidn de cada espacio, de tal
forma que se obtiene una integracidén entre arquitectura y paisajismo, los cuales se complementan en el
disefio arquitectdnico contemporaneo. En todo caso, el proyecto hotelero se convierte en un atractivo
turistico que representa en gran parte la historia de Villa De Leyva, dicho proyecto se materializa a partir
del patrimonio arquitectdnico y geoldgico del municipio; del cual se toméd esa esencia intangible de la

geologia del lugar y se logré remitir a una forma arquitectoénica. (Ver Figura 15).
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Figura 15.

Modelo 3d explotado.

Fuente: elaboracion del autor, 2022.

Tanto la seleccién del método constructivo, como de los materiales, fue cuidadosamente escogido
con el fin de que la imagen contemporanea adquiera compromiso con el patrimonio existente. Se empled
una losa constituida por viguetas prefabricadas de hormigén pretensado como elemento resistente y
bovedillas de poliestireno como elemento aligerante; dicha losa es terminada con hormigén vertido en
situ y su respectiva armadura, estableciendo un componente suficientemente rigido para el presente

proyecto. (Ver Figura 16).



Figura 16.

Corte fachada.
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Fuente: elaboracion del autor, 2022.
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El proyecto fue disefiado con diversos materiales, los cuales tienen la finalidad de dar lugar a la

transformacion de lo antiguo y lo contemporaneo. Entonces, tanto los colores, texturas y formas, fueron

escogidos buscando evocar la experiencia del sentir y recorrer el casco histérico de Villa De Leyva, dando

como resultado una imagen contemporanea con raices coloniales.

Los materiales que se emplearon fueron la madera, arcilla, tierra y piedra; siendo estos los que

producen adobes y ladrillos. Se dispuso puertas en madera y fachadas pintadas de color blanco, asi mismo,

dichas texturas fueron utilizadas tanto en sus jardines interiores como exteriores, los cuales fueron

demarcados con espacios totalmente empedrados, siendo esta la materialidad que trasciende de un estilo

arquitectdnico patrimonial a un estilo arquitecténico contemporaneo. (Ver Figura 17).
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Figura 17.

Imagen del proyecto

Fuente: elaboracién del autor, 2022.
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CONCLUSION

Para concluir, se evidencia que para la integracion de una arquitectura contempordnea es
necesario considerar el valor histérico del entorno al ocupar una zona de su contexto. Esto permite evocar
la preexistencia del lugar y asi poder dar continuidad al caracter histérico, dando como resultado una
integracion apropiada; de esta manera, toda intervencidn patrimonial debe interpretar su contexto. Dicho
esto, es importante considerar la reinterpretacion de la tradicion constructiva (forma) y la recreacion de
formas tipoldgicas (tipo); cabe destacar que el tipo se entiende como algo intangible y la forma algo
cambiante y tangible, por lo tanto es fundamental asumir estas dos miradas para poder plantear un
proyecto que responda a un contexto, de modo que, el proyecto refleje la memoria de la ciudad, y alcanze

una coherencia formal para acoger la continuidad de la imagen.
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Planta segundo piso
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Cortes arquitecténicos
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Fachadas arquitectdnicas
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Fachadas arquitectdnicas
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